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LA ACCION CULTURAL EN LATINOAMERICA

A. INTRODUCCION ACLARATORIA

El escribir un ensayo sobre cual-
quier tema relacionado con el amplio cam-
po que representa la cultura, es ir cons-
cientemente al encuentro con personas cul-
tas que tienen sus propios criterios, 1in-
cluso tesis, muchas veces hechos estilos
de vida, actitudes sinceras frente al que-
hacer privado o pGblico, posiciones con-
cretas de enfrentamiento a 1a erosién cul-
tural que ocasiona con frecuencia el vi-
vir en un mundo de mGltiples tareas y de-
safios, y quizds politicas definidas con
la esperanza de que la cultura sea respe-
tada y difundida.

En la accién cultural se entretejen
esfuerzos individuales, colectivos y ges-
tiones estatales, siempre con el afén
apasionado de que 1lo que tradicional o
actualmente considerado como valor cultu-
ral tenga el mids amplio respeto y la mas
abierta devociodn.

Se estd consciente de que al pene-
trar el campo de la cultura, es posible
encontrar miltiples y diversas posicio-
nes que han sedimentado pensamientos,
que han sacrificado intereses en pos de
otros que consideran mis sublimes, que
han luchado y estdn luchando por el re-
conocimiento de determinados valores cul-

1
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turales y que por sobre todo han adopta-
do o dictado definiciones sobre las que
invierten sus mejores esfuerzos creati-
vos e incluso un apasionado intento de
proselitismo.

Este trabajo, sin menospreciar esos
esfuerzos y sin tratar de criticar el po
co alcance que en realidad tienen los en
foques parciales de una cultura indivi-
dual, grupal, elitista o popularista, se
aparta de las perspectivas que falsean
las verdades y las necesidades cultura-
les de cada pueblo. Por eso también Gni-
camente recurre a las definiciones, tan
limitantes siempre, cuando son indispen-
sables para que se entiendan las ideas
que se expresan.

Ademas debe anotarse que se alude a
un ambito geografico extenso, complejo y
variado como es Latinoamérica, plenamen-
te consciente de que no se dominan las ca-
racteristicas diferenciadas de cada na-
cidén, cada una en si todo un universo, ni
siquiera las comunes al conjunto de nacio
nes, lo que representaria un inventario
especializado que sdlo un grupo de profe-
sionales multidisciplinario podria elabo-
rar. Se hace con la sincera sensacidn de
que el problema cultural latinoamericano
se asemeja esencialmente al que afrontan
otros continentes, muchos pueblos y cada
ser humano.

Por Gltimo, debe aclararse que sin
ignorar los resultados extraordinarios
que han logrado paises como Cuba y Costa
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Rica, al dar sefialada importancia a la
educacidén, a la cultura, a la alimenta-
cidén y a la salud de sus pueblos, no se
hace mencidén en este trabajo a casos es
pecificos, pues de utilizar ejemplos se
haria aun mas evidente la falta de domi
nio sobre las situaciones especificas
de los paises y se caeria en el inventa
rio especializado con pérdida del enfo-
que que se busca.

Este trabajo tiende a reflexionar
sobre nuestros problemas culturales, in
vita a pensar en ellos y pr1nc1pa1mente
es un llamado a que participemos con res-
ponsabilidad en la democratizacidn de la
cultura, para que verdaderamente sea un
patrimonio sustantivo de nuestros pue-
blos.

1. LA ACCION CULTURAL

El uso y el abuso del lenguaje siem
pre limita la expresidn. E1 hecho de que
una palabra esté constantemente expuesta,
no s6lo erosiona su significado sino que
también la convierte en un sonido inex-
presivo que no comunica, ni inspira, ni
demuestra el concepto esencial que se de
sea transmitir. Todo lenguaje requiere
el respaldo de la accidén, toda palabra ne
cesita la columna vertebral de la verdad.
Dia con dia es mas evidente que sdlo una
ética austera y responsable en actos da
contenido al idioma.



No podemos adelantar en este traba-
jo el desarrollo del tema, si no se defi
nen dos términos, uno simple y el otro
compuesto: cultura y accidén cultural. Por
supuesto que de ambos se podria realizar
toda una coleccidén de definiciones, que
de manera sintética o en forma parciali-
zada brillantemente enmarcan estas acti-
vidades del quehacer humano. Sin que las
definiciones que se dan olviden esos con
ceptos, se repite que buscan apoyar sus-
tancialmente la invitacibén a pensar y a
participar. Es decir, no son definicio-
nes exhaustivas ni menos marcos encerra-
dos, que agoten el pensamiento y por si
mismas perfeccionen a tal punto los con-
ceptos que no haya nada mads que aportar
y meditar. Son esencialmente instrumen-
tos de este trabajo, susceptibles de cam-
biar en todo sentido para perfeccionar-
los, completarlos, precisarlos o, si se
quiere aceptarlos, siempre que no se tra
ten como fines si no como elementos eje-
cutivos de la labor cultural.

a) Qué entendemos por cultura?

Entendemos por cultura todo aquello
que se sedimenta en el patrimonio de un
pueblo para convertirse en medio de comu
nicacidén social, de tradicidén comunita-
ria, de identificacidn nacional, de cre-
encia general y de expresidn artistica.

La definicibén abarca factores tan
sustantivos para todo pueblo como lo son



5

el lenguaje, las costumbres, las caracte
risticas residuales que identifican en al
guna forma, la fe badsica que trasciende

la realidad en que se desenvuelve y lari
queza creativa que aumenta su patrimonio.

No es una definicidn de tipo elitis-
ta que puede hacer residir la cultura en
un solo aspecto, pues lo mas corriente es
que por cultura se entienda la creacidn
artistica y abarque lnicamente la litera
tura, la mdsica, las artes plasticas y la
arquitectura, las llamadas artes mayores
y a veces las denominadas artes menores.
No es tampoco una definicidn popularista
que considere cultura Gnicamente lo que
proviene de la expresidén mads sincera y
primitiva de un pueblo. Menos aln es una
definicidn que enfoque, desde el punto de
vista técnico, la cultura como medida del
desarrollo cientifico alcanzado por deter
minada comunidad y resulte asi la demos-
tracidén de una civilizacidén altamente tec
noldgica. Si bien hay cultura por resul
tados, se da también la contradiccidn de
que la tecnologia puede ser el enemigo
mds activo y peligroso de la cultura, co
mo expresidn social.

En realidad la definicidn no busca
sumar los factores para dar como total la
cultura. Si en algo no hay con frecuen-
cia y facilidad suma es en la cultura, aln
cuando se da con cilerta constancia el fe-
noémeno de la resta. La definicidn preten
de demostrar que la cultura es el aporte
bdsico del patrimonio de un pueblo, que
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se logra dentro de una conjugacidn de pa
sado, presente y futuro, como un juego de
tiempos en que se traslada una experien-
cia humana y de la que queda un sedimen-
to de patrimonio, que es plenamente 1lo
fundamental en la identificacidén de un
pueblo.

Las grandes figuras, los genios, las
obras monumentales, son cultura universal
y nacional cuando trascienden las épocas
y se mantienen vivas en la historia dia-
ria de los pueblos. Responden asi al en
riquecimiento de este sedimento en el pa
trimonio, que crece transmitiendo, apor-
tando, inspirando y siempre adelantando.
——

b) Qué entendemos por accidn cultural?

Dentro del mismo orden de ideas que
se expuso al definir cultura, por accidn
cultura se entiende toda labor que fomen
te la cultura. Algunas veces la accidn
tenderi a despertarla, a revivirla, a dar-
le vigencia en el presente, a trasladar-
la 1licida de contenido histdérico y de ra
z6n de ser hacia el futuro, a perfilarla
en algln vértice para ahondar su signifi
cado o importancia; en fin, a obtener el
relieve necesario de concientizacidn a lo
que el pueblo inconscientemente trata co-
mo simbolo y con ello arriesga a perder
la consistencia profunda de todo suvalor.
Otras veces la accidn cultural buscara
nuevos valores, nuevas corrientes de ex-
presidn, la incorporacidén cuidadosa y res
petuosa de expresiones ajenas y eficaces
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de otras culturas, la destreza y habili-
dades con técnicas modernas, la compati-
bilidad mediante un conocimiento pleno
con otros pueblos, la comunicacidn equi-
librada entre las diferentes culturas den
tro de las normas de respeto a que debe
responder la convivencia humana y la re-
lacidén internacional o a ahondar con in-
teligencia la creatividad del pueblo.

La accidn cultural no debe ser con-
ductista, es decir no se debe fijar el
propdsito como una meta fija a la que se
 conduzca el trabajo creador de un pueblo,
de manera inflexible y rigida. Debe ser
porosa para orientar sin quebrantar la
libertad creativa; debe contar con obje-
tivos variables seglin la voluntad clara
que expresa el mismo proceso de sedimen-
to en el patrimonio cultural; debe enri-
quecer siempre con la constante presen-
cia de que no se trata de agregar sino
de encontrar el camino de enraizar a lo
sustancial propio e 1identificante; debe
hacer crecer sin sacrificio del perfil
auténtico de cada pueblo.

En toda accidn cultural debe tener-
se en cuenta dos principios primordiales:
el de que el enriquecimiento de un pueblo
reside en el crecimiento de su cultura,
cultura que no es un bien artificial, ad
quirible y superpuesto, sino que es fun-
damentalmente resultado de su historia
que sb6lo se puede alterar en el presente
y en el futuro mediante un respetuoso tra
tamiento de valores para despertar su de-
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sarrollo y su abundante creatividad. El
otro principio es el de que el patrimo-
nial cultural no pertenece a un grupo, Si-
no que debe ser compartido consciente y
justamente por todo el pueblo como Gnico
medio de incorporacidn social, en que pri
ve el derecho a la calidad de la vida y
la racionalidad en la utilizacidn de los
recursos naturales.

La accidén cultural no puede orien-
tarse a sectores, salvo que se especla-
lice en vocaciones que no son comunes Yy
generales, y estas vocaclones, una vez
que logran la expresidn que tenian den-
tro de su libre expresidén creativa, de-
ben ser responsabilizadas de enriquecer
el patrimonio cultural comiin mediante el
ejercicio extenso de sus conocimientos,
técnicas y sensibilidad artistica. La ac
cidén cultural debe orientarse hacia to-
dos, que todos son los creadores y recre
adores del patrimonio cultural, patrimo-
nio que les pertenece por completo. Esa
jornada total, que incluye por Ssupuesto
la labor individual y solitaria del crea
dor, debe realizarse seglin las condicio-
nes de los diferentes grupos y comunida-
des. Lo importante es no perder nunca
el énfasis de la tarea masiva y de la res-
ponsabilidad social frente al pueblo, pues
81 laaceibn cultural se concentra €n ciar
pas y en grupos acabarid por especializar-
se y refinarse, para atender las demandas
crecientes de un sector ya culto y siem-
pre listo para exigir mayor calidad y mas
aguda especializacidn. De perderse el
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conjunto, la cultura se convertiri en el
patrimonio de unos cuantos, que por ese
solo hecho sera totalmente diferente al
resto del pueblo y en una y otra forma
llegara a ser el explotador de los demas,
de los incultos. La distribucidn de 1la
cultura siempre demuestra el estado de un
pueblo, la justicia o injusticia que im-
pera en su situacidn social.

La cultura manejada como un bien re
servado a clertos elegidos, los poseedo-
res de otros bienes, los educados, los
duefios de conocimientos o los beneficia-
rios de los sistemas educativos, siempre
sostendra una situacidén injusta y discri
minatoria, muy pobre en el panorama so-
cial del pais y poco propicia para lograr
su desarrollo. La cultura tratada como
un instrumento de incorporacidn social,
abierta a todos, es el Gnico camino para
un desarrollo racional y justo. Laaccién
cultural no puede separarse de esa reali-
dad.

En la practica se da la circunstan-
cia de que quienes ejercen influencia o
presidén en las politicas estatales, lo-
gran desviar la accidn cultural del Esta
do hacia las necesidades refinadas de
ciertas élites, con olvido y a veces me-
nosprecio de la ntcesidad total del pue-
blo, sin considerar que con ello se es-
tanca su incorporacidén y se impide el cre
cimiento medular de la cultura patrimo-
nial, que debe ser hecha por todos en be
neficio de todos. Por otra parte es co-
rriente que la politica cultural de un
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pais se deje en manos de una persona cul
ta, bien intencionada, o de un grupo cul
to imbuido en sus propios intereses cul-
turales. Se da entonces el fendmeno de
una politica concentrada en lo culto pa-
ra lo culto, una especie de circulo vi-
cioso que crece en la circunferencia al
incorporar Gnicamente a los selectos, que
en muchas ocasiones son aquellos que aba
se de esfuerzo, de sacrificio y de desga-
rramiento interior han logrado superar la
adversidad y demostrar su valor cultural
personal, construido muy lejos del amparo
y del auspicio de la politica estatal.

La accién cultural tiene que ser ma-
nejada con plena conciencia de los inte-
reses nacionales, para que se dé la incor
poracidn social que requiere un pueblo y
no se desequilibren sus condiciones béasi-
cas mediante el crecimiento vertical de
determinados grupos. Por otra parte, la
politica estatal debe tener presente que
los grupos, apasionados por alguna expre
sidn artistica, pueden encontrar por si
mismos medios de desarrollo de sus voca-
ciones, y si no fuera asi Ginicamente ne-
cesitan los alientos para estimular sus
aficiones o sus talentos.

La accidén cultural es el camino pa-
ra que la cultura se sedimente en un pa-
trimonio creciente, cada vez mis rico vy
mas activo, que sea de todos y beneficie
a todos.
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2. PARTICIPACION EN LA VIDA CULTURAL
Y COMUNICACION CULTURAL

Es muy facil aislar a un pueblo de
su vida cultural: basta con menospreciar
su creatividad hasta llegar a impedirla.
Se puede educar a un pueblo para que sea
diestro en el manejo de conocimientos
fundamentales, como el abecedario, las
simples operaciones matemidticas, una no
cidén elemental de la geografia y de la
historia, una idea aproximada del cbmoy
del cudndo de determinadas cosas, un cri
terio conformista de la ética y los ha-
bitos indispensables de la higiene. Esa
educacién alfabetizadora puede estar di-
vorciada incluso, y lo estd en muchos ca
s05, ‘de ‘las traditiones sociales, reli-
giosas, creativas de la familia, de 1la
comunidad y de la sociedad en general.
Se educa en esa forma para invalidary
en vez de producir personas diestras pa
ra servir en los diferentes campos de
creatividad formadora e impulsadora, egre
san de los centros educativos seres que
demandan reconocimientos y privilegios
sin encontrar nunca la via de misidn y
de servicio, que permita a cada persona
responsable aportar lo mejor de si en
funcidén de la sociedad en que vive y en
expresidn de su propia realizacifn.

Esta educacidn invalidante, alguna
hasta de grado y post-grado universita-
rio, opera desligada de la cultura del
pais y ofrece siempre alternativas y so-
luciones que le restan fuerzas o le impi
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den actuar en beneficio de la sociedad.
En primer lugar porque agota insaciable
los recursos sin crear nuevos Tecursos o
llenar necesidades. Luego porque consu-
me, en el sentido de extinguir, los bie-
nes culturales, los desgasta y empobrece,
5in pensar en. el aliente gue . regulere &u
germinacidén, su generacidén histdrica, el
abono cuidadoso de su crecimiento y el res
petuoso valor de su enriquecimiento vita-
lizador en el presente y en el traslado
hacia el futuro.

Sin embargo, también es facil vincu
lar a un pueblo a su vida cultural: bas-
ta con sefialar lo que es propio, darle su
valor, reconocer lo que representa su pa-
trimonio, enfatizar la responsabilidad
que entrafia y descubrir la identidad so-
cial en la individual con el intercambio
creador y recreador que quiera. Esta vin
culacion es el fruto de una educacidn he
cha praxis continuada y permanente, en
que se conjuga el dar y el recibir, se
siembra la inquietud de pensar y descu-
brir, y -por sobre todo- se ensefia a ser
una persona Util que puede transformar
respetando, que cambia enriqueciendo,
que apoya su crecimiento en afirmaciones
0 negaciones siempre validas en la since
ridad de una valoracién cultural. No es
una educacidn respetuosa del status quo,
sino una educacidén que lleva a crear con
todos los rompimientos y cambios que eso
significa. Por 1o mismo el respeto estri
ba en la vinculacidn con el verdadero va
lor cultural, fruto del mejor quehacer
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humano, especie de vaso comunicador en-
tre el pneblo, y no en el ejercicio de
una imposicidn o de un consumo, pues de
los vinculos surge siempre la rupturade
la continuidad en una nueva linea de
creacidn, de recreacidn o de simple se-
guimiento.

La educacidn vidlida y creadora, aun
al nivel mads elemental, al del dominio
inicial de los instrumentos basicos pa-
ra la apertura del conocimiento, siempre
propicia la invitacidén a la habilidad pa
ra establecer el dialogo comunicante en
que se descubre la cultura y se afirma.
Es la educacidn hdbil para pensar, para
crear y para contribuilr, pues se apoya
responsablemente en la necesidad de ser
Gtil y servir. La cultura, dentro de esa
educacidn continua y de formacibén perma-
nente, resulta un sedimento de descubri-
mientos y de redescubrimientos como si
fuera una noticia de asombro que revela
un camino desde el que se puede confir-
mar el pasado o negar la tradicidn, pa-
ra dar por la via de la aceptacidn o del
rechazo la realizacidn personal mas au-
téntica en los valores que Se reconocen
propios. Esos valores, nieguen o afir-
men la tradicidn, siempre serdn un vincu-
lo de traslado y de crecimiento del pa-
trimonio cultural.

El marco en que se expresa la cultu-
ra presenta protagonistas y receptores
en un intercambio de papeles, que produ-
ce la transformacién de valores en la
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tendencia del enriquecimiento, del creci-
miento y de la participacidn colectiva.
Nada es estatico, menos aun en el ambito
de la cultura. Hay siempre un fendémeno
depurador de los adornos y lo que no se
convierte en instrumento de accidén cultu

ral, de trabajo en pos de la cultura, de |

incorporacidn social de tipo igualitario
y esencialmente democrdtico, pierde vigen-

cia y muere. Es una muerte resurreccifbn, |

|

pues queda prevista la vigencia en el des

cubrimiento de valores que destruyan la
condicidén ornamental de una expresidn, pa

ra darle validez en una nueva circunstan-

cia que tonifique la energia nueva de lo

simple latente en el patrimonio cultural.
Todo lo acumulado despierta cuando la cul
tura posee el rumbo vivo y libre que dala
creacidn.

a) Protagonistas y receptores

Es indudable que existe una estruc-
tura de ficcién en lo que llamamos educa-
cién, transmisidn de conocimientos, comu-
nicacién de experiencias, traslados de
consejos y mensajes de tradiciones en el
paso de una gecneracidén a otra. Esa estruc-
tura de ficcidén nos lleva a concebir 1la
escenogragia correspondiente, que se di-
sefia en el aula, en el laboratorio, en el
auditorio o en la mesa redonda. Esa es-
tructura de ficcidén también nos indica
que deben existir por una parte los gran-
des o pequefios protagonistas, seglinel re-
parto, y por otra el plblico, o sea lama-
sa de receptores.
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Si bien esa estructura de ficcidn es
un lugar comGn, diffcilmente destructible
por la solidez con que ha sido concebida
y sustentada en moldes vacios, tan rigidos
como todos los que representan el formalis-
mo, resulta en la pridctica veraz del ejer-
cicio cultural una de las mas absurdas fal-
sedades. Ninguna enseflanza, transmisiodn,
comunicacidén o intercambio de conocimien-
tos necesita escenario, menos aun prota-
gonistas y receptores. Requiere oportu-
nidad en el espacio y en el tiempo, asi
como intercambio entre las inquietudes Yy
su por qué frente a las explicaciones Yy
su cémo. Necesita concientizacidén de que
la demanda por saber parte de una necesi
dad sentida y vivida, lo que implica " un
conocimiento, y por lo mismo el respeto
a esa manifestacidn cultural que recono-
ce el vacio de una respuesta valida. La
pregunta no nace del querer saber en un
espacio desierto, nace del saber algo en
un espacio sembrado de muchas inquietudes
con multiples probabilidades de respues-
tas. La pregunta es tan legitima como la
respuesta. No hay respuesta sin pregunta,
ni pregunta que no deba encontrar la més
legitima respuesta, aun cuando sea el '"no
s&",

El ser protagonista de la pregunta y
receptor de la respuesta, no niega que en
ambas caras de la moneda existid el asom-
bro que germind la filosofia y la pregun-
ta que engendrd el asombro, luego respues
ta explicativa de esa filosofia. E1 com-
partir es dual e infinito: sdlo pregunta
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el que sabe algo y quiere saber mids, sdélo
responde el que sabe algo y quiere saber
mas.

La estructura de ficcidn en la cultu
ra hace mucho dafio. Jerarquiza lo que es
accidén y comunicacidn, crea sistemas sobre
lo que debe ser siempre vertiente enrique-
cida de nuevas corrientes, estatiza 1o que
es movimiento creador, monologa lo que tie
ne que ser coro.constante de miltiples ex-
presiones. E1 hecho de concebir protagonis
tas y receptores parece un indicador de or
den, pero en la realidad la ficcidn persis
te sobre si misma y queda sola. Entonces
el protagonista se siente el ejecutivo de
la cultura, el que la hace, le da valor,
comercia con ella y la ensefia. Asi se en-
cuentra la muerte de la cultura, que noes
propledad de alguien en particular sino de
todos. La posesidon exclusivista la ani-
quila porque la aisla de su vitalidad y la
aleja de su contenido esencial. También al
establecerse el receptor, se da el fendme-
no de que se concibe el traslado de un bien
comin como el trdnsito momentidneo, casi fu
gaz, de una memoria total a otra memoria
parcial. De memoria a memoria no hay viven
cia, no hay comunicacién, no hay intercam-
bio, s6lo existe el registro del especticu
lo. Sacar a la cultura de ese nivel de es-
pectdculo, es convertir el acto en accidn,
el discurso en comunicacién, la absurda me
morizacidén en afidn de estudio y dar a pro-
tagonistas y receptores la oportunidad cons
tante de intercambiar papeles. E1 flujo de
la cultura requiere Gnicamente creadores y
recreadores.
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b) La participacién en la representa-
tividad. Libertad y cultura

Todo lo anterior se puede propiciar
si al fijar la politica cultural, se tie
ne en cuenta la representacidn de todos
los sectores que forman la sociedad, es-
pecialmente la de grupos con tradiciones
propias y caracteristicas diferentes. El
oir sus necesidades y el atenderlas me-
diante acciones que debe cumplir toda la
comunidad, es un aspecto esencial.

En cultura no puede existir una po
litica oficial que propicie una cultura
oficial, por la simple razdn de que tal
cultura no existe. La cultura la genera
un pueblo y es de ese pueblo. EIl oficia
lismo estda sobrando. Sin embargo, si pue
de y debe cada Estado estimular la con-
cientizacién de esa cultura y procurar
por todos 1los medios su extensidn nacio
nal y su enriquecimiento.

La participacidén de los elementos
mids representativos del pueblo para orien
tar la politica cultural y su ejecucidn,
es la Gnica forma de asegurar que Se pro-
picien las condiciones y circunstancilas
que, respetando la evolucidon germinadora
de la cultura, abonen su mejor desarrollo.

La accidén cultural se realiza cuando
logra la mayor participacidn y culmina fe
lizmente cuando esa participacidn es to-
tal y libre.
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Participar en la cultura es unir el
esfuerzo individual al esfuerzo nacional,
la realizacidén individual unida a la rea-
lizacidén social. No hay quizids otro tra-
bajo que depare mds entusiasmo y mayor VO
luntariado.

E1l logro de esta participacidén colec
tiva s6lo se obtiene por medio de una en-
trega sincera a los mejores intereses del
pais, dentro de los que estdn los valores
culturales. Por eso es tan importante que
cada accién cultural auspicie desde la par
ticipacién en la representatividad hasta
la participacidén espontinea en un movimien
to general. En esa forma se produciri una
cadena participadora, en la que la politica
cultural estarid vinculada a las necesida-
des y se producird la instrumentacidn re-
querida, para que se dé la incorporacidn
social que debe propiciar la cultura.

Hay un clima necesario para que se
genere lo enunciado, es el clima que crea
la libertad. Es dificil concebir la cul-
tura sin libertad y la libertad sin cultu
ra. En las regiones en que la libertad es
s6lo privilegio de 1la clase gobernante, y
aun los neutrales y los alejados de la po-
litica viven tranquilos en el ambito 1limi
tado de permanecer estdticos, Gnicamente
preocupados de su quehacer y de su empre-
sa privada, la cultura es el juego de la
ociosidad, cuando no el riesgo de la car-
cel y de la acusacidén de agitar socialmen
te.
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E1l arte de crear y recrear que ali-
menta la cultura necesita un espacio 11
bre, un indagar libre, un tiempo libre,
un pensamiento libre, un hacer libre, un
pensar libre y, por sobre todo, una acep-
tacibén libre. Ese clima de libertad sig-
nifica el aporte sin dogmas, el dogma sin
proselitismo y proselitistas, la expre-
sion y la comunicacién en un intercambio
enriquecedor en que no haya limitacidn al
guna, la creacidn y la recreacidn en un
flujo creciente y la participacidn colec
tiva en la accidén cultural.

Por lo dicho, queda claro que se tra
ta de una libertad ofrecida de manera res-
ponsable en la misma medida en que se tra
ta de una cultura responsablemente hecha
y compartida por todos.

c) La comunicacidn participativa,
creadora y recreadora

Para que se propicie una cultura que
sea un bien compartido, senecesita una co-
municacién participativa, es decir que lle-
gue a todos, no enel sentido de extensidn
sino en el de intercomunicacién permanen-
te en que siempre se parta de los valores
culturales existentes y de las necesidades
de incorporacidn social que se deben lle-
nar. En ninguna accidén cultural se par-
te de cero, siempre existe una base que
se debe respetar y estimular, una inquie-
tud que responde a esa posicidn ya creati
va. De esa existencia, que es una espe-
cie de caudal, parte la accidn cultural.
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Nada mds contraproducente a una comu
nicacidén participativa que la falta de una
politica estatal, formulada y sostenida
con la representatividad de los diferentes
participantes, en el campo de las comunica
ciones colectivas, como son la prensa, las
revistas, el cine, la televisidn y la radio.
Es urgente y necesario, para salvaguardar
la cultura y los primordiales valores huma
nos, que cada Estado regule esas comunica-
ciones para evitar los dafios soclales que
estan causando. No se trata de coartar la
libertad de expresidn, ni menos aun oficia
lizarla del mas minimo modo. Se trata de
sentar principios, normas, regulaciones que
obedezcan a la libertad responsable que de-
be reinar en nuestra sociedad. En la mayo-
ria de nuestros paises estos medios estéidn
en manos de consorcios comerciales, tan po-
derosos que son capaces de crear todo un cli-
ma de subversidén y de escédndalo pGblico, en
nombre de la libertad, cuando se trata sim-
plemente de la defensa descarada de intere-
ses comerciales, en términos de mercados,
anuncios, clientes como se llaman en su Gni
co lenguaje: un lenguaje contable.

Mientras un pais no asuma la responsa-
bilidad de regular estos medios o de utili-
zarlos para que se propicie una comunicacidn
participativa, estd negando a la culturauna
via de creacidn y recreacidn, en consecuen-
cia de enriquecimiento. Esta consumiendo,
se repite en el sentido de exXtIRCIGINN1a
cultura del pais, su movimiento generadory
creativo. Esta, para no abundar en términos
materializando comercialmente a los poblado:
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res, encerrando a las personas en los ego
ismos de la defensa y de la violencia, de
la vulgaridad y de los suefios pedestres,
estd aportando la contribucidn més eficaz
para que impere la anticultura. Las con-
secuencias de una debilidad o de un des-
cuido en este campo, la viviran trégica-
mente los paises en un plazo relativamen-
te corto, porque el producto de la medio-
cridad, que siempre es un calcar no un
crear, se palpard en resultados nefastos.
Nifios con la imaginacidén agotada, invali-
dos antes de madurar los primeros pensa-
mientos propios; personas enclaustradas
en un afan de prestigio superficial, de-
mandantes de privilegios, ajenas a sus
responsabilidades, negativas al menor es-
fuerzo, extranjeras ante la misidén de ser
vicio que requiere el pais e indiferentes
siempre al aporte y a la contribucidn que
implica su realizacidén personal y la na-
cional. Lo peor es el encuentro con una
sociedad narcotizada, que-ha dejado de
pensar y s€ ha esquematizado entre la re-
peticidén de '"slogans' y de conceptos este
reotipados y la creacidn de habitos inne-
cesarios, que exigen un consumo fuera de
sus posibilidades y de sus demandas norma
les. Esta sociedad exigente de '"innecesi
dades' y con una expresidén enfédtica en tér
minos desgastados pero comunes, es enemiga
de todo progreso que no se le ordene den-
tro de sus caracteristicas de obediencia
a lo que se repite con sonidos, imagenes
y palabras de propaganda.
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La propaganda sistemadtica y perfora
dora en la masa es la Gnica que produce
el movimiento automatico, obediente, si-
mulador de inquietudes y generador de las
mis deformantes ficciones, con resultados
que pueden parecer en determinado momen-
to insigniticantes, pero que pueden con-
vertirse en otros en la manifestacidén més
negativa a los valores humanos. La propa-
ganda propicia el clima nefasto que rompe
la comunicacidén, que niega la participa-
cidén y que propicia la anticultura, que
es precisamente la negacibén a incorporar
responsable y socialmente a un pais den-
tro de la accidén cultural que harid crecer
su patrimonio cultural en beneficio de la
humanidad.

La comunicacidén participativa, que
requiere la utilizacidén de esos medios co
lectivos para darse con abundancia crea-
tiva, representa el instrumento de expre
sidn en que se establece el hecho de 1la
pregunta y de la respuesta, del reconoci-
miento de necesidades legitimas y de solu
ciones vigentes, de la actuacidn responsa
ble y de la recepcidn adecuada, del inter
camblo de papeles entre protagonistas y
receptores, de la destruccidn de las fic-
ciones en el imperio de la verdad y de la
manifestacién real de la verdad frente a
lo superfluo y a lo importado segiin la ve
leidad de la moda.

Esa comunicacién participativa produ
ce, como consecuencia ldgica, la corrien-
te creadora y recreadora, pues desde el
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plano de la mds eminente realidad la ex-
presidn encuentra el respaldo de la voz
y del auditorio en una invitacidén a pen-
sar y a actuar, que puede partir de pun-
tos elementales hasta llegar a los tras-
cendentales. La afirmacidén que requiere
la cultura elimina asi las negaciones, pa-
ra dar paso al gesto creador y recreador,
que exige la participacidn de todos en la
accién cultural.

Es facil ver esta realidad en lacir
cunstancia especifica de nuestros paises.
S6lo aquellos que utilizan los medios de
expresidn colectiva, sin menoscabar la 1i
bertad responsable, logran afirmar la la
bor educativa y la accidén cultural. Los
otros, que no han logrado esos aciertos,
dispersan sus esfuerzos educativos, en-
cuentran resultados contradictorios y se
confiesan incapaces ante los caprichos de
sociedades que sefialan con hechos y con
indices que la cultura no es un patrimo-
nio de su pueblo, hecho y compartido por
ese pueblo, sino algo que se pierde coti
dianamente frente al fenbémeno creciente
de la anticultura. Y la anticultura es
una realidad que riega valores, que res-
ta a nuestro presente histdérico la posi-
bilidad de transmitir un clmulo de tradi
ciones y de valores, pues la negacidn
abunda en la misma forma que abunda 1la
despersonalizacidén de los pueblos. Y en
la despersonalizacidén de los pueblos no
s6lo se produce el fendmeno de la pérdi-
da de los valores culturales, sino tam-
bién la energia de crearlos y recrearlos.
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Si toda la concentracién del trabajo
estatal se enfoca en el patrimonio de un
pueblo, se tendrd que pensar seriamente
en propiciar la comunicacidn participati-
va, creadora y recreadora del pueblo. Pa-
ra ello no habra otra alternativa que ol-
vidar las lineas conductistas, vengan de
la via oficial ode la casi siempre irres-
ponsable via comercial, para propiciar
que la libertad responsable deje en manos
de la comunicacién participativa, creado-
ra y recreadora, lanzar su propia voz pa-
ra que alcance la mayor fuerza.

De todos los patrimonios de un pue-
blo, hay que iniciar el mayor apoyo a é&se
que tanto se descuida porque se concibe
sGlido e 1inalterable, a pesar de lo que
constantemente se erosiona, o sea el pa-
trimonio cultural, mds importante que el
valor real de 1la moneda o el equilibrio
en la balanza de pagos, entre lo que se
importa y exporta. De ese patrimonio, el
sustantivo de un pueblo, depende que ten-
ga vigencia real el pasado, el presente
sea legitimoyel porvenir unameta por la
que luchar mediante los mds ingentes esfuer
zos. Ese patrimonio es el verdadero espe-
jo de un pueblo, en el que encuentra no sé-
lo su fisonomia y su independencia, sino al-
go mids: su razén de ser, el fin sustantivo
de su existencia.

No hay foérmula midgica en ese logro.
Hay un camino: la comunicacién participa-
tiva, creadora y recreadora de que tanto
se ha hablgdo en este trabajo.
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3. VALORES CULTURALES Y PATRIMONIOS
CULTURALES

La cultura es en esencia un conjunto
de valores culturales, permanentemente vi
vos en el patrimonio de un pueblo. La per
manencla activa de los valores no tiene
de manera obligada una vigencia utilita-
ria, ni su validez depende de su utilidad
practica. El1 valor es en si una represen
tacidén de un patrimonio permanente, del
que se puede partir para obtener mayor
luz. También se puede dar el fendmeno de
que puede permanecer activo pero sin gene
rar crecimiento y riqueza. Por eso es tan
importante partir en la accidn cultural,
que debe ser siempre una gestidén estimu-
lante, del reconocimiento de esos valores
y no de su menosprecio y olvido.

En un mundo intensa e inmediatamente
comunicado las culturas se influyen con
tal rapidez y con tal fuerza, que no se
puede concebir una cultura aislada o inco
municada con otras, menos aun pura de con
taminacién. Las influencias son estimulos
convenientes y creativos, siempre que no
signifiquen una invasibén con su secuela co
lonialista. De todo intercambio resulta
algo positivo y constructor, porque el in
tercambio es dialogo y participacidén. Pa-
ra que se produzca intercambio debe exis-
tir un equilibrio de fuerzas o por lo me-
nos el respaldo seguro de una cultura afir
mada en su propio gestor, o sea el pueblo.
Afirmar la cultura nacional es una tarea
que debe realizar todo gobierno, dentro
del clima de libertad que requiere esa la
bor.
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a) Qué es valor en la cultura?

Valor en la cultura es todo aquello
que enriquezca el patrimonio de un hombre,
le abra el horizonte, le permita mejorar
la calidad de su propia vida y de la vida
social, asi como contribuir a auxiliarlo
en su mejor incorporacidnal progreso. Sig-
nifica, por lo tanto, el fin y el medio,
la constante evolucidn, que hacen crecer
al hombre y a la sociedad, para represen-
tar el mas legitimo capital de un pueblo.

E1l valor ingresa al patrlmonlo cultu
ral cuando es una expresién que se ha inte
grado a la torma de ser de un pueblo. Por
supuesto que también ingresa al patrimonio
el aporte que determinada persona logra in
dividualmente realizar, pues toda obra que
parta de una cultura y 1a adelante hacia
el progreso forma parte de la sociedad en
que se desarrolldé. Se podria pensar que
en este quehacer individual no hay parti-
cipacidn ni ejercicio creador de la socie
dad, pero debe meditarse que en el traba-
jo cultural hay siempre una sustancia co-
min elaborada por el creador en un senti-
do de vigencia universal. Ese aporte, fin
en si mismo, representa también una ense-
flanza abierta de la que todos pueden par-
ticipar y aprender, ademids de un estimulo
para crecer en la expresidn artistica.

Los valores culturales son patrimonio
de la humanidad, siempre que se guarde el
debido respeto a la nacionalidad que 1la
aporté. En la cultura todo tiende a la
universalidad, por eso es el medio mas le
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gitimo de conocimiento entre los hombres
y la base fundamental de la paz en un en-
tendimiento profundo que propicie la acep
tacién y la convivencia.

b) E1 patrimonio como fetiche

Y este patrimonio, formado por 1los
valores culturales, en muchas ocasiones
se tiende a tratarlo como fetiche. De esa
manera pasa al plano de culto, en que no
se da la participacidén. Se convierte en
objeto de ceremonias y de formalismo. S6-
lo los entendidos lo gozan y lo entienden,
sd6lo los técnicos y especialistas lo des-
cifran, sdélo los privilegiados en una for
ma u otra poseen el derecho de disfrutar-
lo. Se logra asi congelarlo, apartarlo
de la corriente viva y renovadora, momi-
ticarlo para que se convierta en una ri-
queza muerta, que sdlo tiene vigencia den
tro de una valoracidén histdrica.

]

Ha pasado mucho este fenémeno con la
arqueologia prehispédnica de Latinoamérica.
Aislada en museos, manejada por expertos,
resguardada por coleccionistas, ha dejado
de ser un aporte vivo, inspirador de nues
tros pueblos. E1l valor cultural de todos
esos objetos arqueoldgicos es casi gene-
ralmente el de un trafico comercial, pues
sin comprender el significado creativo que
tiene para la nacidn el hecho de que la so
ciedad pueda participar y recrear la mara-
villosa cultura indigena, cada objeto se
valora en virtud de su precio, ofrecido
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siempre por aquél que desea exportarlo de
su entorno y llevarlo a otro en donde ten
drid el significado de curiosidad histéri-
ca.

E1l patrimonio cultural requiere la vi
talizacién constante, para que en vez de
culto, ceremonia y formalismo ofrezca co-
municacién inspiradora.

c) El1 patrimonio inspirador

Un patrimonio inspira cuando el pue-
blo es consciente de que representa su pa
sado, debe ser responsable de mantenerlo
y de transmitirlo enriquecido al futuro.

El sentido de participacidn es vital,
porque con ello se logra la vinculacidn,
la concientizacién y la responsabilidad.
No hay tradicién totalmente muerta en un
pais, siempre queda una raiz que vitalizar
y desarrollar. En repetidas ocasiones el
tratamiento de esa raiz no ha sido el mis
adecuado, ya que en vez de orientar su nue
va generacidén hacia el desarrollo de las
pericias en una legitima expresidn artis-
tica, se ha orientado hacia la confeccidn
de "'souvenirs'" turisticos. En muchos ca-
sos, la explosién de la artesania ha co-
mercializado, sin un fin creador, lo que
nos ha quedado de la raiz creadora indige
na.

Lo esencial de contar con un patri-
monio inspirador, estriba en que se man-
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tiene viva la capacidad creadora de un pa
fs. E1l ensefiar el valor cultural de cada
uno de los componentes del patrimonio, el
descubrir la estructura de ese valor y su
trascendencia en contenido, forma y signi
ficado, es una de las labores mis necesa-
rias en la educacidén de un pueblo, labor
en la que seria de gran provecho y utili-
dad contar con los medios de comunicacidn
masiva. La tarea educadora en este campo
no s6lo se requiere con urgencia sino que
representa una de las mads amplias respon-
sabilidades de la educacién. S6lo una edu
cacidén participativa, que logre el proce-
so de la continuacidén y de la permanencia,
podra mantener vivo el patrimonio cultural
y obtener esa condicidn 1nsp1radora que re
quiere la generacidén espontidnea de la cul-
tura.

d) Los paises pobres y los paises
ricos

, Si buscidramos cuidadosamente la dife
rencia sustantiva entre los paises pobres
y los paises ricos, podriamos encontrarnos
con la verdad de que estriba en los siste
mas educativos y en los resultados que
ellos dan. Un pais pobre educa pobremen-
te a sus pobladores, apenas si puede lle-
gar a un determinado nimero de sus pobla-
dores, casi siempre deja a las grandes ma
yorias sin educacidén o con apenas los ins
trumentos necesarios para leer y contar.
Un pais rico no s6lo emplea ingentes re-
cursos en la educacidén, sino que la socie
dad misma consciente de la necesidad de
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educarse empefia sus mejores esfuerzos en
atenderla con prioridad. La educacidn al
canza a las mayorias en los paises ricos.

En‘cambio, la cultura como volumen no
responde a la divisién entre un pais rico
y un pais pobre. Una cultura de siglos,
llena de riquezas, como el caso de Indiao
de México, de PerG o de Italia, no hace al
pais rico dentro de la clasificacidén que
se estd usando. Es decir, la riqueza en
cultura no responde al esquema distributi
vo de las actuales estructuras econdmicas.

Sin embargo, hace pensar por qué un
pais rico en cultura no lo es en economia
o por lo menos en educacibén. Por eso ca-
be aclarar que la cultura no siempre logra
la vinculacidn que le permite entrelazar-
se con la realidad presente de los paises,
pues se tiende a dejarla en el pasado como
un inventario de lo que 'se fue'" sin rela-
cidén alguna con lo que '"se es'". Es la cul-
tura como fenbémeno histdérico, como patrimo
nio pasivo del pueblo, sin ligamen alguno
con el proceso generador e incorporador
que debe tener.

¢En qué momento de la historia se pro
dujo la desvinculacidén? (En qué época la
cultura acumulada dejd de tener vigenciay
se convirtidé en recuerdo? ;Desde qué aifio
esa cultura, arrastrada inmdévil, se trans
formé en un peso contraproducente para la
riqueza y desarrollo del pueblo? ;Cudles
fueron las causas que produjeron el divor
cio entre cultura y educacidén?. La histo-
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ria de cada pails demostrard los motivos,
las fechas, las causas y las circunstan-
cias que propiciaron esa transformacidn
negativa con el resultado de valores in-
mensos y asombrosos, que ya no tienen va
lidez en el presente, salvo el muy apre-
ciable de la historia y de la arqueologia.

Los paises ricos en las ayudas que
extienden a los paises pobres hacen muy
poco por solventar la diferencila existen
te, en repetidos casos esas ayudas tienen
intereses preconcebidos que van desde la
explotacidén que representa el uso de tie
rras fértiles, mano de obra barata, con-
diciones favorables para extraer al menor
costo productos mineros o agricolas, o la
apertura de mercados para su imperio in -
dustrial. La educacidn, las condiciones
de alimentacidn y de salud de los pueblos
pobres, poco o nada interesan a los pai-
ses ricos. Y son esas tres condiciones
las badsicas para que las naciones menos
favorecidas encuentren un camino que pro
picie un desarrollo acertado y racional.

En cuanto a la cultura, el trato de
los paises ricos es realmente injusto por
que no impide el enriquecimiento de sus
museos o de las colecciones particulares
con la compra,casi siempre ilegal y clan
destina, de los mejores bienes que forman
el patrimonio cultural de los paises po-
bres. Son los paises ricos los adquiren-
tes de objetos arqueoldgicos, coloniales,
republicanos, seglin adquieren prestigio
por su tiempo histdrico, por su belleza o
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por su valor artistico. Y el afian de ad-

quirir y de acumular también los lleva a
importar talento, mano de obra diestra,

aun servidumbre. No se dan cuenta esos pa-
ises que al empobrecer a los demds, estén
contribuyendo a que domine el principio
de injusticia entre los pueblos, lo que

derrota toda intencidn de entendimiento,

de convivencia pacifica y de armonia uni-
versal’.

e) La necesidad de los museos activos

S6lo consciente un pueblo de su cul-
tura, puede lograr su defensa, que es una
defensa de atirmativa fisonomia y no de ac
titud: rebelde o belicosa frente a las reld
ciones humanas o internacionales. La comu
nicacién no se puede interrumpir, es parte
de lo inevitable dentro de la vida actual
y tiene significativas ventajas. Debe apro
vecharse el internacionalismo de la época
para que cada cultura ingrese al patrimonic
universal, con lo mejor de su propia expre:
sidén nacional. Eso se realiza Gnicamente
cuando la cultura es una afirmacién vivien-
te y siempre envuelta en el quehacer crea-
T4Y 0.

Muchas cosas se pueden hacer para cre
ar ese movimiento cultural, que despren-
diéndose de los mejores valores del pasa-
do, los transporte enriquecidos haci
futuro junto a todo lo que adelanta el crea
tivo talento humano y la inagotable inteli-
gencia del hombre. No busca este trabajo
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enumerar para enclaustrar lo que debe ser
creacidn y encontrar en cada tiempo y 1lu-
gar la mejor via expresiva. Sin embargo,
vale la pena exponer la necesidad de con-
vertir el museo, que ha sido el tradicio-
nal recinto de lo que tiene valor histdéri
co o arqueoldgico, siempre solitario e in
vadido por un silencio respetuoso y ais-
lante, en un centro vivo de aprendizajey
de accidn cultural. La tarea de transfor
macién requiere el empefio de muchos es-
fuerzos. Cada sala debe ser una leccibn
viva, que incite a saber mas y que permi-
ta a los diferentes participantes estudiar,
coplar o interpretar libremente lo que se
exhibe. Cada localidad debe tener su pro
pio museo, con los objetos de valor que se
han recogido en la zona y con su intercam
bio periddico y sistemdtico de piezas y de
otros valores. Cada artista de prestigio,
cada prohombre del pais, cada creador con
méritos debe contar con un pequefio museo
que dé una idea lGcida e inspiradora del
ambiente en que trabajo, de ser posible en
la residencia auténtica en que transcurrid
su vida. De esa manera se logra transmitir
su mensaje, en una forma mids cabal que por
medio de bustos y fotografias, que por e-
llos mismos no expresan mucho.

Los museos activos, junto a los espec
taculos de luz y sonido, realizan una ac-
cidén cultural de permanente estimulo, en
beneficio de una cultura formadora de un
patrimonio participativo. Representan el
aula grande a la que se asemeja tanto la
vida, cuando estid regida por una determi-
nacién de realizaciones y contribuciones.
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4. CREACION ARTISTICA

La creacidén es la invitacién permanen
te que debe aportar la accidén cultural yla
educacidén. La creacidn no puede estar 1li-
mitada a lo artistico, como si el arte fue
ra el Gnico bien que ingresa, forma y enri
quece el patrimonio cultural. La creacidn
incluye cada quehacer humano que descubre
un todo, una parte, un perfil o una corrien
te que signifique una entrega de belleza,
de ciencia, de experiencia, de investiga-
cidén o de recreacidn.

Por eso se usa el adjetivo "artistica"
en el sentido mas amplio, en el que tiene
el arte, o sea el de la aplicacidn del es-
fuerzo humano hacia la realizacidn de una
concepcidn.

En la creacion es valida la mGltiple
capacidad de realizarse que tiene la so-
ciedad y la persona. S6lo un lenguaje eli-
tista habla de arte con mayfiscula, como si
se tratara de un don divino y no de un tra-
bajo esforzado, en que se requiere talen-
to, vocacidén y empefio.. La creacidén es un
trabajo intelectual o manual, la mayorla
de las veces estrechamente 11gado a lo "in
telectual-manual', al punto de que la des-
treza se aprende trabajando, para que del
trabajo integral de toda la capacidad se
genere la obra.
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a) La creacidn y el reconocimiento

De todo trabajo se espera un recono-
cimiento. El reconocimiento no es la cul
minacion del trabajo ni su fin. Es el es
timulo que requiere la continuidad, inclu
so la orientacidén de la obra conjunta.

Por eso sucede que hay muchas formas
de reconocer, que no se asemejan al aplau-
so o a la distincidén. La sociedad o el
hombre que empefia el mejor de sus esfuer-
z0os en la creacién sabe valorar el signi-
ficado del reconocimiento, sobre todo cuan-
do se fundamenta en una critica inteligen-
te que sefiala valores y defectos. Ese jui-
cio analitico que valora es el mejor sis-
tema para reconocer méritos y sefalar ca-
rencias.

Lo mas desproporcionado es la distri-
bucidén indiscriminada de reconocimiento,
al punto de que nd se pueda distinguir cud-
les son los justificativos en que se apo-
yan. No se estimula asi la creacidn, mis
bien se la hace mediocre.

\

Los estimulos no se extienden como
las notas en curso de graduacidn. Respon-
den a valores que los necesitan para supe
rarse, a e€tapas que demuestran ya estilo
y vocacidén, especialmente a esos apoyos de
afirmacidén' que requiere la creacidn.

En el reconocimiento debe haber opor
tunidad y ejercerse con el arte de saber
distinguir. Ademi3s, el mejor reconoci-
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miento que si se puede dar en forma dis-
criminada y sistemdtica, es el de ofrecer
las facilidades necesarias para que el cre
ador, consagrado, en realizacién o laten-
te, pueda realizar su labor creativa y lo
grar su mas perfecta expresidn.

E1l buen juicio es el orientador. En
todo caso, se debe tener presente que se
hace menos dafio con la generosidad que con
la mezquindad. La creacidén tiene sus pro-
pios pasos selectivos y medidas a las que
llegan unos y superan otros.

b) Un pueblo creativo y un pueblo
pasivo

La creacién de un pueblo se podria de-
finir como una labor infinita. Es el inge-
nio humano que supera obstaculos, que faci-
lita el quehacer, que desafia la adversidad,
que domestica el riesgo, que descifra un mis
terio y siempre descubre y redescubre la in-
teligencia de la naturaleza en que nacey se
desarrolla.

Los pueblos creativos no cesan en ese
trabajo, que estid presente en las labores
caseras, en el laboratorio, en el aula, en
el taller, en el sistema, en todo proceso
y aun en las calles. En el deseo de crear
muchas veces dilatan recursos y plantean
economias sobre el aire que respiran, para
extender perfumes de exquisita sensibilidad
aun en el arreglo de jardines, de mesas, de
atavios y de cortesias.
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Los pueblos pasivos se han embriaga-
do de la invalidez cdmoda que produce 1lo
desechable, que ademas es lo mas econdmi-
co y facil de obtener y manejar. Son los
pueblos que adquieren, usan y desechan,
conscientes de que su propia alma reside
en un gran basurero. Son pueblos que no
hacen, sino que desechan. Han perdido 1la
dote de crear porque tratados como merca-
dos aprendieron la utilidad de la compra
y como compradores de lo material no as-
piran al bien permanente, sino a aquello
que les 1iguala momentaneamente con 1los
mds poderosos, que es la habilidad de uti-
lizar y desechar. Estos pueblos sin firme-
za sincera en su propio patrimonio cultu-
ral, sin vinculos que los liguen al pasa-
do, salvo el escueto relato, histdérico, su-
cumben ante la necesidad creada artificial-
mente del consumo y en ella se narcotizan
para dejar de hacer y sumirse en el dese-
chay,

Los pueblos pasivos pierden en ese ar
tificio toda habilidad de crear y consumen
toda su creatividad en un proceso ''indus-
trial-agricola'", que contrata su jornada
de trabajo para ejecutar la parcela de una
obra que no entienden ni viven, en la que
son empleados, no trabajadores, porque 1la
exigencia se basa en una porcidén de una
pieza que no saben para qué sirva ni en
qué funciona.

El trabajo de los pueblos pasivos ni
es creador ni genera cultura, a pesar de
que en el pasado poseyeran el arte de crea
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cidén y hubieran creado una deslumbrante
cultura, porque se les contratd para 1la
seccidén una o dos o tres o cuatro mil de
un proceso de montaje, que desconocen en
su totalidad y no les permite levantar
los ojos para siquiera percibir la pers-
pectiva. Los pueblos pasivos son pueblos
sacrificados en que el trabajo no es rea-
lizacidén, no es creacidén, no es formacion,
es simplemente el sinbnimo de un salario
que apenas si permite una miserable vida
en que la accidén creadora es tan ajena co
mo la educacidén, la sanidad y el adecuado
alimento. Frente a estos pueblos se exhi
be una orgia de consumo, que es una invi-
tacién a romper su rutina de miseria fren
te al apetito de tener por la Gnica via
posible: la violencia que desbalancea el
régimen conformista que estructura la so-
ciedad en un mosaico complejo de abundan-
cias y de patéticas necesidades. Y esavio
lencia latente en el simple inventario del
status quo, es alimentada por la irrespon
sabilidad con que se venden productos por
medio de las comunicaciones colectivas, en
que el robo,, el crimen, la mafia y la prig
vacidén del mds minimo derecho humano sir-
ve de ensefianza a su logro, a la vez que
da entretenimiento para vender un articul
o evidencias que hay una diferencia susta
-cial entre el que ya tiene determinado apa
rato y el que no lo tiene, de lo que depe
de en Gltima instancia el prestigio socia

La cultura en los pueblos pasivos no
genera inspiracidén, menos aln produccidn
incorporacidén social dentro del ambito cu
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tural. La sociedad y los individuos se
pierden en el rastro del prestigio, sim-
bolizado en los titulos que extiende un
régimen educativo que carece de rumbo Yy
de coincidencia en la demanda de las evi
dentes necesidades sociales. En ese afan
de prestigio, cuando ya se han adquirido
los mds importantes elementos que lo dan,
la cultura resulta un adorno que produce
categoria.

Para convertir a un pueblo pasivo,
en creativo, se necesita afrontar una ver-
dadera crisis de valores y encontrar den-
tro de ella los necesarios para conducir
al pueblo a la expulsién de los falsos
idolos y ensefiarlo a reaprender los habi-
tos de la creatividad, que en muchas oca-
siones representa una labor de regreso a
las mds estrictas condiciones de la pobre-
zayde la privacidén de los objetos de con-
sumo.

c) La nacionalidad y la creacidn

La mas plena creacién implica un
trascender las fronteras del nacionalismo
para 1r al encuentro de los valores uni-
versales. Esto es coincidente con el Gl-
timo fin de las culturas nacionales, que
reside en el ingreso al patrimonio univer
sal. Por eso cada cultura es convivencia
y armonia dentro de un orden superior, en
que impera la incorporacibén legitima de
todos los valores.

Aun cuando el nacionalismo es transi
to y paso dentro del quehacer cultural,
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pues su meta es la de sumarse al patrimo-
nio universal, Se requiere permanentemen-
te partir de la cultura propila para lle-
gar a la general.. . El respeto a la cultu-
ra de cada pueblo es imperioso, en otra
forma se alteraria la armonia y la justi-
cia, asi como se impedira el enriquecimien
to de la cultura universal. Los valores
culturales no se improvisan ni Se crean ar
tificialmente, son el fruto de un proceso
histdérico que discierne y selecciona 1lo
que tiene contenido humano permanente.

El cuido de lo cultural desde el pun
to de vista nacional, tiene otra connota-
cidén importante. En lo propio de cada pa
is también se da una evolucidn histérica,
en la que tienen inmensos valores 1los que
han contribuido a su formacién. Eses for
madores quizas no alcancen dimensidén uni-
versal, pero dentro del ambito del pais
son pilares de su cultura.

Lo nacional, concebido como 1la faena
interminable de lo que constituye la cul-
tura de cada pueblo, debe perfilarse, cui-
darse y estimularse, siempre dentro de un
clima que no sea limitante ni exclusivis-
ta, que se logra situando bien la cultura
nacional dentro de la universal y siendo
consciente de que la relacidén entrc ambas
es creadora bajo el influjo del mismo pro
ceso del devenir. Esa relacidn jamas pue
de ser de supeditacidén o de vinculo de su
perior a inferior. En la ‘@ixiologia cultu
ral debe ser tan importante la cancidén po
pular que dice algo de un pueblo, como la
gran sinfonia que ovaciona generacidn tras
generacion.
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d) Una posicidon latinoamericana

Erente a los, bloques de regiones cul-
turales, podria hablarse de una cultura la
tinoamericana en la misma forma en que se
habla de una cultura europea, asiatica o
arabe? Se habla ya de un ser latinoameri-
cano, de una posicidén latinoamericana en
correspondencia a la situacibn que se pre-
senta en América, continente que reline un
conjunto de paises de caracteristicas seme
jantes frente a dos grandes y poderosos,de
Bistinto origen cultural. El répido creci
miento y asombroso desarrollo de Estados
Unidos, ha contribuido casi como reacciodn
a la fisonomia latinoamericana.

Si bien se ha ido arraigando la defi-
nicidén que implica el ser latinoamericano
y existe bdsicamente una cultura latinoame
ricana, que es el conjunto de la aportada
por cada pais desde México hasta Patagonia,
es cierto también que no hay una concien-
cia que alimente e intercomunique esas cul
turas nacionales entre si. Falta una estra
tegia latinoamericana para conocerse mejor,
para integrarse y para realizar en conjun-
to las acciones culturales que puedan de-
fender mejor las culturas nacionales y con
tribulr a su mayor enriquecimiento.

Se necesita con urgencia una posicidn
latinoamericana frente a su cultura, que
se manifieste en acciones pragmidticas como
pueden ser el desarrollo de un cine latino
americano, la produccidén de "video tapes"
para alimentar los programas de televisidn,
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el enfrentamiento de algo de nuestras po-
blaciones ante la invasidén de patrones edu-
cativos que estidn perforando nuestras cos-
tumbres y raices, y la preparacién de una
visién superior y digna de la regidn que
supere el tratamiento actual de mercado.
Esa posicién debe realizarse por medio de
acciones culturales y por una estrategia
unida que ‘depare la nueva visién de una
educacién abierta y participativa que
responda a las necesidades de nuestros
pueblos.

5. EDUCACION ARTISTICA Y ESTETICA

Esa posicibén latinoamericana que se
requiere con urgencia en el campo cultu-
ral, debe conllevar el planteamiento de
lograr un conjunto, dada la-ingente labor
a realizar, una educacidn que adiestre en
el drea del pensamiento y de la accidm,
en que se contemple la educacidn artisti-
ca y estética.

E1l adiestrar para que el ser humano
se convierta en un ser Gtil a la sociedad,
es un propdsito muy dicho y gastado, pero
tiene una vigencia legitima pues responde
a una necesidad de nuestras sociedades y
no se ha logrado realizarlo en la practi-
ca. En Latinoamérica los seres educados
atienden s6lo el imadn de la gran urbe y
emplean sus mayores esfuerzos en asentar-
.se dentro de la burguesia, sin sentido al
guno de servicio o de compromiso con los
demads. El1 desequilibrio que se nota en-
tre las urbes y lasregiones rurales, en-
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tre la ciudad y el campo, es el producto
de una educacidén que se logra para ganar
un status y no una responsabilidad fren-
te a las exigencias reales del pais.

En el campo de la educacidn artisti
ca y estética debe cuidarse, en primer
lugar, la realizacidn de ese principio.
El artista y el esteta no se educan para
que sean los duenos de un saber, los amos
de una expresidn, los intérpretes solita
rios de una obra. Deben ser concebidos
como trabajadores, que si bien merecen
reconocimiento y facilidades para su la-
bor, también deben contribuir con su pres
tigio, con su posicidén, con su préctica
y con su obra a enriquecer al pueblo y a
hacerlo participar en su patrimonio cul-
tural.

La educacidn estética puede partir
de los esquemas tedricos y practicos que
definen al mundo de las ideas, en contac
to con la realidad de 1la regidn y sin me
nospreciar los valores estéticos que tra
dicionalmente ha transmitido el pueblo y
viven en el alma popular. Es tragico ver
en una escuela de artes en Haiti o en Pe
T4 los tradicionales modelos griegos,
cuando se estd rodeado de figuras mis vi
tales en su belleza y mas profundos en
su marco. El estudio debe ser tan amplio
como lo permitan las circunstancias y na
da puede ser ajeno al dominio del conoci
miento, pero eso no implica que la acade
mia se conciba separada del medio en que
se desenvuelve y no tenga en cuenta el pa
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trimonio cultural del pueblo, con todos
sus valores y tradiciones.

La educacién artistica debe ejecu-
tarse como un hacer constante, en que se
compartan experiencias y haya una co-
rriente viva de inquietudes, respuestas
y nuevas inquietudes y nuevas respuestas,
en ese ciclo del que ensefia aprende y del
que aprende ensefia. La educacidén artis-
tica es practica, es quehacer, es traba-
jo, en que se reciben todos los estimu-
los y se establecen las mas diferentes
comunicaciones, para finalmente cumplir
con una labor solitaria.

a) E1 qué, el cémo y el cudndo

Todos los instrumentos son validos
en la creacién, que es fruto de la edu-
cacién, de la prdctica y de la experien-
cia. E1 qué es tan amplio como la reali-
dady la irrealidad. E1 qué combina ma-
teriales, incluso los inventa. El1 qué
instrumenta un caudal infinito de posi-
bilidades. El1 qué estid siempre disponi-
ble al encuentro libre con el creador.

El cémo es siempre el objeto del
aprendizaje, aun cuando presenta también
una apertura increible a 1la invencidn,
pues cada materia siempre requiere su am-
biente y su método mids adecuados para el
desarrollo exhaustivo del oficio. Preci-
samente el haber considerado s6lo técni-
cas tradicionales en el aprendizaje, ha
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limitado sus alcances. La innovacidn, no |
por moda, sino por necesidad del inter-
cambio y de la participacién del que edu

ca y del que aprende, responde a ese movi
miento creativo y recreativo.

E1l cuidndo no tiene tiempo ni limita
cién de circunstancias. Para que el pa-
trimonio cultural sea ampliamente compar
tido, vigorosamente enriquecido y debida
mente comprendido, la educacidn debe ofre
cer miltiples oportunidades a nifios y a
adultos, dentro de cursos escolares y den
tro de cualquier otro tipo de ensefianza
libre y abierta, con el fin de que las ma
yorias desarrollen su capacidad de crear
¥ de apreciar, Debe tenerse en cuenta
de que el arte.se ha confinado en mino-
rias, porque no se ha acercado a las ma-
yorias. Frente a la necesidad de apertu-
ra, s6lo se han hecho esfuerzos de espec
taculo, lo que en realidad no comunica
ni genera enseflanza espontidnea, menos aun
adiestra e 1invita a participar. S6lo la
comunicacidn en que se estid presente para
descubrir en conjunto, permite las apti-
tudes y las actitudes de compartir que
deben abonar constantemente el crecimien
to del patrimonio cultural.

b) Conocimiento integracionista

La posicidén latinoamericana que se
ha definido como necesaria, implica una
intencidén real y sincera de unir esfuer-
z0s que busquen la superacidén de los pue
blos. Si existe ese propdsito, por el



46

que han luchado los mejores hombres de

Latinoamérica, se debe propiciar un co

nocimiento lo mas cercano posible entre
las diferentes poblaciones. Este conoci
miento debe manifestar permanentemente

el propdésito integracionista.

La integracién puede realizarse por
zonas, pero debe darse prioridad a 1los
aspectos culturales que unen a los pue-
blos, antes que separarlos. Lamentable-
mente las politicas han dado preferencia
a la integracidén comercial, a la crea-
cibén de mercados comunes y a la estructu
racidén econdmica de las regiones. Casi
se han olvidado los aspectos culturales,
que hubieran sido mids ficiles de reali-
zar por los ligamenes comunes que ya
existen y s6lo requieren una revitaliza-
cidén para que produzcan un mejor conoci-
miento y por lo mismo una adecuada comu-
nicacidén. E1 olvido de los aspectos cul
turales en que cada intento y programa
de integracidén ha llevado a tracasos,que
vendrdn a atrasar el cumplimiento de 1los
propdésitos de unidn, con el fin de que
encuentre la mds acertada expresidén la
posicidn latinoamericana.

Por otra parte, si la gran carencia
de este conjunto de paises estriba en el
hecho de que no han logrado extender 1la
educacidén al universo de cada nacidn, es
en el esfuerzo educativo en el que deben
integrarse los esfuerzos de las diferen-
tes regiones, para procurar una educa-
cién que libere de la pobreza y de la in
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justicia y sea un instrumento siempre
itil para el progreso de todos.

c) Las grandes regiones y los gran-
des temas

La estructura geogrifica, histdrica
y cultural ha definido regiones que han
aportado y comparten un mismo patrimonio.
Por razones un poco absurdas, pero de du
ro realismo, esas regilones permanecen in
comunicadas, aun cuando siguen viviendo
iguales valores culturales.

Integrar a estas regiones no es co-
sa dificil, existe la plataforma que se
necesita, se trata mis bien de una labor
de construir los puentes comunicantes pa
ra el reencuentro. Paraddjicamente en
muchos casos la unidad politica de una
nacidén estid compuesta de regiones dife-
rentes, con costumbres, tradiciones y
cultura en general que presenta ciertas
divergencias, y e€so no implica obstacu-
lo para que impere la unidn politico-geo
grifica. Sin esta estructura, o tenien-
do en cuenta todas las medidas necesa-
rias para salvaguardarla, bien se puede
propiciar la integracidén por la via tan
rica del reencuentro. Por otra parte,
si se aprecia la regidén como un todo,
qué Gtil puede ser para los paises que
la comparten iniciar conjuntamente laem
presa comin de crear los estimulos nece-
sarios, para que los pobladores se supe-
ren por medio de una educacidén util y
adecuada.
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Las cordilleras, los altiplanos,los
valles, las llanuras, las cuencas de 1los
rios, las alturas y las bajuras de Lati-
noamérica, requieren esa accidn educati-
va, seguida de una accidn cultural, para
recobrar toda su dignidad humana y en-
trentar con sus propias solucilones 1los
retos que anuncia el futuro. No se tra-
ta, por supuesto, de una empresa para
preparar a sobrevivir y conformarse. Es
una empresa educativa y cultural para
que impere la dignidad humana y la cali-
dad de la vida.

Hay también grandes temas que unen
a Latinoamérica. Uno de ellos es el de
la libertad, o sea la necesidad de vivir
libre y responsablemente, como aspira-
cidén de sociedades conscientes de sus de
beres pero también seguras de que mere-
cen un destino mejor, en que se ofrezca
por lo menos la garantia de que se pue-
den realizar dentro de un &mbito equilil
brado de respeto y de igualdad de opor-
tunidades y facilidades.

Otro gran tema es el de la tierra.
Latinoamérica expresa asi no su vocacidn
agricola, sino 1la necesidad de que se
respete el trabajo honrado mediante un
reparto justo de los fundios, para que
cada quien o cada comunidad tenga el fru
to de la siembra. E1 amor a la tierra,
que ha apegado a la inmensa mayoria de
latinoamericanos a su cuido y cultivo,
es patente en toda manifestacidn cultu-
ral. Representa una antigua aspiracidn,
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que se debe atender para que la partici
pacidn colectiva se propicie y no se dé
el fendmeno de poblaciones pasivas y a-
salariadas, sin entusiasmo de trabajo y
la fe perdida en la superacidn, o el de
escasamente ilustrados que se niegan a
trabajar en la tierra porque consideran
que es una labor sin prestigio. Son fru
to de una educacidén mal concebida, sdlo
Gtil para restar fuerzas a la produc-
cidén del pais. (E1 término produccidn
se usa en esta Gltima frase con un ex-
tenso sentido, porque esos pobres ilus-
trados son los enemigos mas activos vy
peligrosos de la cultura).

Otro gran tema es el de la fe. En
la base sustancial de las creencias, im
pera en Latinoamérica el sincretismo. La
mezcla de una religidn impuesta frente
a la explicacidén o la no explicacidén mid
gica del fendmeno natural que rodea. La
tente la ciencia, latente la fe, laten-
te la doctrina y el mandamiento, pero
no latente sino evidente la realidad vy
la necesidad de un acercamiento al dios
o a los dioses que gobiernan el mundo.

Sin tratar de enumerar, que se ha
tenido en este trabajo el expreso deseo
de no hacerlo, otros grandes temas ex-
presados en el arte y en todas las mani-
festaciones culturales unen a Latinoamé-
rica. Y la unen a pesar de las barreras
culturales, que se han también creado pa
ra desunir y negarse. n
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d) Las barreras culturales

La verdad es que no hay una concep-
cién plena de Latinoamérica, que permita
ofrecer alguna prueba de su existencia,
con algunas excepciones: la de los hé-
roes que concibieron la unidén y la ante-
pusieron proféticamente como un bloque
capaz de grandes hazafas en todos 1los
campos, la de los grandes artistasy crea-
dores que se proclaman ante todo latino-
americanos y su obra la acreditan como
un quehacer deesta gran porcidén del con-
tinente americano y la de todos aquéllos
que han encontrado con orgullo identidad
en el término latinoamericano. Lo demis,
o sea el camino practico para la unidn,
incluso la cultural, anda todavia muy le
jano.

La lejania no es una consecuencia
de las reacciones populares, sino de las
barreras culturales que consciente e in-
conscientemente se han creado. En Latino
américa no siempre han prosperado los de
seos populares. La independencia parece
haber sido una férmula de crear otras de
pendencias. En la realidad seguimos suje
tos a un orden superior, ajeno a los me-
jores intereses latinoamericanos, y no
es fdcil definir la razdn que lo subordi
na. Algunos dicen que se trata de Esta-
dos Unidos o del temor de caer en otro
imperio. De imperio a imperio se ha 1lle
gado al absurdo de que siempre depende
mos, sin saber a ciencia cierta qué ma-
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ligna condicidén nos hace depender, o sea
si se trata de la subordinacidén que exi-
ge la venta de los productos agricolas o
minerales que se ofrecen al mundo, o si
es el sostenimiento de los intereses crea-
dos en cada pais lo que produce esa mis
tificacién de la independencia.

Lo real es que artistica y creadora
mente somos independientes. Latinoaméri
ca ofrece al mundo la voz de un poeta, de
un narrador, de un mGsico, de un pintor,
de un muralista, de un escultor, de un
bailarin, de un creador, y la ofrece con
su realidad, con su independencia, inclu
so con su crudismo y con su protesta.

Esto.-demuestra que cultura es liber
tad, que valor cultural es independencia,
que la mejor accidén de los pueblos tiene
su entrafia en el Gnico patrimonio en que
se ejerce la soberania absoluta y es in-
discutible: el patrimonio cultural.

Pero, ;,qué nos ha pasado en la inco
municacidén, en el aislamiento, incluso
en el desconocimiento que impera en La-
tinoamérica? ;Qué ha sucedido para que
surjan las barreras que nos separan? El
nacionalismo representa la primera cau-
sa cuando es malentendido y mal aplica-
do. El1 ser de determinada nacionalidad
ha pasado a implicar la razdén de ser di-
ferente al de otra, aunque se crea en
las mismas ideas, se compartan iguales
Fradiciones, se pienseé y se rece €n un
idioma comiin. E1l nacionalismo no desvir
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tuado nos ha llevado a guerras absurdas
y nos ha hecho asumir posiciones absur-
das. Un pais cargado de poblacién y de
necesidades, no puede aspirar a que le
ayude otro pais sin esas necesidades y
con tierras sin cultivar. E1 nacionalis
mo ha agotado recursos sin dar solucio-
nes y ha enclaustrado su amplia atmés-
fera en una atmdésfera pequefia y asfi-
xiante. Y ese nacionalismo mezquino,
de pobre perspectiva y de triste mise-
ria convierte a un latinoamericano en
extranjero en la amplia porcidén de su
territorio por el simple hecho de que
no nacié en un lugar cubierto por su
identidad geogrdfica politica. Esa es
la barrera cultural que nos atrinchera
en la pobreza de negar identificaciones
y ser parte de un patrimonio que esen-
cialmente es comGn. Nos perdemos en la
negacidén, en vez de enriquecernos en la
afirmaciodn.

La historia lo ensefia. Hemos lucha
do constantemente para dividirnos, para
restarnos fuerzas unos a otros. Entre
hermanos nos hemos dejado arrastrar por
las divisiones de los eternos Abeles y
Caines, con olvido esencial de que en
el continente Latinoamericano Dios ve
con igual simpatia al que conduce reba-
fios que al que siembra, aun cuando siem
bre en el silencio, en la pidgina blanca,
en el sonido, en la piedra o en el vien-
to.

Ensefiados a dividir y a restar, to-
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davia parecemos desconocer el lenguaje
de la suma y de la multiplicacidn, que
es basicamente el lenguaje universal
de la cultura.

e) La liberacidn por la cultura

Mucha gente aun se asusta por el
uso del término liberacidn. Lo consi-
deran revolucionario, anarquista, rup
tura absoluta del orden inestable que
impera en nuestros dias. Es muy facil
ilusamente mantener la imagen idilica
de que sb6lo la negacidn al cambio so-
cial que exige la época, puede soste-
ner inalterable las condiciones que
ahora benefician a unos pocos. Sin em
bargo,; el fenbémeno de las demandas no
se detiene por el simple deseo de de-
tenerlas o por la disposicidén en que
se estd de repartir las menores ganan
cias junto a las mayores obligaciones.
Muchos han creido que la férmula magi-
ca del status quo reside en el hecho
de negar educacidn y apertura a las
grandes mayorias, a las que creen en
posesibén de una inercia indiferente.
Otros creen que una apertura gradual
a los privilegios de las clases gober
nantes, es la solucidn mds hédbil. La
verdad es que todos, en alguna forma,
tienen la esperanza de detener el alud
que crece y crece, al punto de estar
por bajar y sucumbir los grandes inte-
reses creados.
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Sin negar que hay intentos legiti-
mos de compartir los beneficios reserva
dos a unos tantos, es imposible dejar
de apreciar que las mayorias, por mis
reprimidas que estén, algin dia encon-
trardn expresidn a sus necesidades cre-
cientes y no atendidas. La fuerza del
alud que se desprenda, dependerad de las
medidas de contencidén que se han aplica
do para negar o regatear su existencia.

E1l campo de la cultura ofrece un
cambio oportuno, gradual, incesantemen-
te incorporador, que no puede negarse o
retrasarse. Es cierto que puede traer
consigo el reclamo inmediato de la in-
justicia y la exigencia de la reivindi-
cacidén, pero también es cierto que 1los
trae con una conciencia lfGcida del deve
nir histdérico y del equilibrio que re-
quiere un pais o una regidén para el lo-
gro de la incorporacidn social. Es el
equilibrio liberador que da la cultura.

Cultura es hacer incansable, es
transformar el bien del pasado en bien
del presente y del futuro. Cualquiera
que entre al campo de la cultura, en-
tra al campo de la liberacidn en una
forma tan sélida y tan inspiradora,que
s0lo puede producir invitaciones abier
tas a la misma liberacidn.

Conocer profundamente es atraer
acompafiantes a ese arte desconocer: Y
el conocer mismo no se queda en una per
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sona 0 en una sociedad, por el contrario
trasciende siempre porque inspira y pro-
pone alternativas de soluciones que el
pueblo libremente acogera.

Cultura es libertad y libertad es
liberacidén. Un camino abierto para que
todos los andantes, conscientes de 1la jor
nada, inspirados por la dificultad del
camino, empecemos a andar. En la andan-
za no hay necesidad de equipaje, que el
equipaje se irad trasladando en el conta
gio que encierra la liberacidén por la
cultura.

B. EPILOGO ACLARATORIO

A una introduccidén aclaratoria co-
rresponde, sin remedio alguno, un epilo-
go aclaratorio, que resulta el sencillo
efecto de una causa.

Se ha dicho mucho, quizds mas acer
tadamente: se ha repetido mucho. Dicen
que 1o que abunda no es malo, mds bien
es conveniente. Puede dudarse del ada-
gio, pero resulta eficaz cuando se tra-
ta de abundar en lo justo y necesario,
como reza el catecismo.

Ademi3s del abundamiento, no se ha
tratado de compilar citas, ni referir-
se a ejemplos, para libremente tratar
de 1llegar a los puntos esenciales que
requieren meditacién, dialogo y parti-
cipacidn de todos.
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Podria, finalmente, concluirse que
es una invitacién a pensar, sentada en
la profecia de que se estd ante un tema
medular, obviamente descuidado porque
los intereses del momento parecen ale-
jarse de los términos culturales, con
una velocidad que sefiala la alta y cru
da importancia que tienen y tendréan
siempre.

Las invitaciones a veces se atien
den con pretextos que se transforman en
disculpas entre los muchos que ni si-
quiera responden. Si hay alguien que
la atienda, este trabajo se considera-
ria altamente valorado, incluso si una
sola de sus reflexiones sirve para re-
flexionar mads profunda y acertadamente.

Carmen Naranjo
1° de abril de 1977
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ESTUDIO SOBRE LA PLANIFICACION CULTURAL

I. INTRODUCCION

No hay nada que impresione mids que
ese apego natural del hombre y del ani-
mal a su habitat. Aun en las condicio-
nes mids duras de subsistencia,frente a
peligros latentes y anunciados, es casi
initil esforzarse en la separacidn de
lo que ha sido su circunstancia vital.
Hombres y animales se apegan a las ribe
ras, a las laderas volcinicasSe a los
suelos quebradizos, a la desafiante ha-
bitacién frente al mar. Si evac@an 1los
lugares momentanea y temporalmente, mien-
tras pasa la crisis, regresan cuando a-
penas se establece un equilibrio, aun
mientras los cientificos predicen su po
sible rompimiento. El regreso es parte
de la confirmacidn que los hace ser.

Los terremotos, las inundaciones,
los huracanes, los maremotos, los des-
lizamientos de terrenos, las erupciones,
las explosiones volcanicas, son las cir
cunstancias atroces que no desaniman a
los hombres a volver a 1o que ha sido
el lugar tradicional de su desarrollo.

E1l arraigo es algo que identifica
al ser humano, por lo que generalmente
el desarraigado pasa a ser la excepcidn
y alin en este caso es muy posible que en
el fondo de su espiritu, en lo profundo
de su personalidad, haya un ligamen se-
flalado y sefialante con sus tradiciones.

37
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El habitat no es s6lo un lugar fi-
sico, es un centro de cultura. Posee las
condiciones de desarrollo y crecimiento
del hombre, dentro del perfil de su per
sonalidad social, y también las de su
ambiente cultural que se demuestran por
la revelacibén de una comunicacidn facil.
Esta comunicacién facil se marca por un
idioma que se entiende en todo sentido,
aun sin palabras. Es el conocimiento ba
sico del conglomerado social, que a ve-
ces limita, pero siempre afirma y faci-
lita el ingenio humano, dentro de un a-
bono sustancial en que la vida se con-
vierte en un pasaje natural, con sus zo-
zobras, sus diferentes acontecimientos y
su encaje en el quehacer de todos.

Aun en las grandes urbes, con sus
casos de soledad enloquecedora y de plan-
teamientos absurdos, con sus oleadas de
violencia y los peligros de la historia
individual o colectiva, el hombre hace
su habitat de cueva, de inquilino cons-
tante, de aventurero de calles, de ser
indiferente a la automatizacidn o de
ser conquistador de un ambiente propio.
El dominio de la urbe, la contemplacidn
de su movimiento, la creacidn constante
de lo suyo, representa un construir tan
valido como el que se da en lugares de
menos apoyo y de mas dificil aliento.

Cuando el animal pierde su habitat,
es muy probable que encuentre la muerte.
Cuando el hombre pierde su cultura, la
abandona o reniega de ella, ya no es el
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mismo hombre, es otro hombre. E1 rompi-
miento brusco con tradiciones cultura-
les, mutila partes fundamentales de la
humanidad. E1 desequilibrio se muestra
en la barbarie que impera en grandes sec-
tores del mundo y se exhibe en zonas im
portantes de las ciudades. Debe adver-
tirse que los ghettos de pobreza y de
analfabetismo no se deben confundir con
los ghettos de desculturizados.

El hombre es un creador. Por eso
necesita alimentarse de su cultura para
absorber otras muchas formas de expre-
sién, que provienen de su propio patri-
monio o de otros que ha asimilado y que
lo han enriquecido.

Como creador, individual o social-
mente, siente la necesidad de prever.
El mafiana late sobre todas sus activida
des, aun frente a la circunstancia mas
aguda del peligro. Para ese mafiana in-
cierto, para ese futuro sin respuesta
segura, el hombre extiende sus previsio
nes, su casa, su familia, su seguridad,
la seguridad de los seres que ama, la
herencia de su propio testimonio exis-
tencial que estd ligado a su cultura, a
su tradicién vital.

La planificacidén no es ajena al hom-
bre, a la familia, a la sociedad, a la
forma de gobierno que se haya adoptado.
Es parte de su trabajo creativo, de la
red que tiende sobre el tiempo, de los
puentes que construye para el paso de
una generacidén a otra.
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En esta época de definiciones, de
andlisis técnico, de estructuralismo en
todas sus manifestaciones, la planifica
cién se ha convertido en un procedimien
to que utiliza la administracidén phGbli-
ca o privada para hacer mis extensos e
intensos sus esfuerzos de organizacidn.
Trata la planificacién del estudio de
las necesidades, de la seleccidn de las
prioritarias, del andlisis de los recur
sos, del empleo de ellos en la forma mas
eficiente y eficaz, para lograr la pro-
ximidad mds inmediata hacia los objeti-
vos que se deben cumplir. Por lo tanto
es un punto de partida para el encuen-
tro de otro punto, definido a base de
analisis y de procesos decisorios, en
que por un lado se aprecian las necesi-
dades y por otro se miden los recursos.
La planificacién es todo un proceso en
que intervienen las acciones y las valo
raciones, dentro de un sistema selecti-
vo que busca idealmente lo mejor y 1lo
maximo en términos individuales, socia-
les, nacionales, regionales o interna-
cionales, segln la materia de que se tra
ted

Cultura y planificacién siempre han
estado unidas. Cada quien que tiene una
experiencia vital, extraordinaria, la re
pite y la comunica, con lo que planifi-
ca su memoria, su perpetuidad trascenden
tal. Los pueblos han encontrado una for
ma planificada de transmitir la herencia
cultural. La tradicién oral, en las cul
turas con menos recursos de subsisten-
cia, carentes del peligroso prestigio de
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los medios de comunicacién masiva, lo-
gra grabar en la memoria cultural del
grupo lo fundamental y lo adjetivo. Cos
tumbres, formas de ser, de actuar, de
comer y de vestirse, fueron formando 1la
personalidad de los diferentes pueblos,
con los distintivos expresivos de cada
grupo. La distincidén que relata sinté-
ticamente lo diferente, es la sefial de
una tradicién fundamentada en la plani-
ficacidén del traslado, cuya obra perfi-
la el patrimonio de cada conjunto huma-
no.

Pero, no s6lo en el traslado de la
cultura actia la planificacién. Existe
en la obra de todo tipo creativo. E1 hom-
bre pasa de 1la observacién, que madura
largamente, para planear el hacer-propio
y personal, que puede ser de una origi-
nalidad muy sefialada o simplemente la
elaboracién de su cultura tradicional,
que en esta forma se ve incorporada con
un nuevo bien y por lo tanto enriqueci-
da.

El sentido de la planificacién en
la cultura llega a ser rutinario en to-
do grupo, pero en algunas ocasiones un
descubrimiento, un esfuerzo individual,
un estilo que se incorpora a la propia
cultura, cambia el ritmo de la esponta-
neidad, agrega el elemento nuevo y lo
desarrolla con plenitud. Eso se demues
tra con los diferentes periodos de una
misma cultura, casi siempre sefialados
con los términos de periodo inicial o



