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Leceion 14

Definicion de la Estética—Lo bello ¥ lo sublime

LA EstErica es la ciencia de lo bello; la que investi-
ga el origen y la naturaleza de la idea y el sentimiento de
lo bello; estudia la belleza natural y artificial en sus condi-
ciones esenciales y las facultades y procedimientos psiquicos
con que en el arte se realiza.  Cada arte de las que s¢ lla-
man bellas tiene en efecto su ciencia propia y sus procedi-
mientos técnicos especiales: la Estética es su filosofia gene-
ral.

La definicion de lo bello ha solido parecer dificil, y lo
es, sin duda, si se preseinde, al formularla, del concepto fun-
damental en que descansa. Lo BELLO parece ser un asun-
to opinable, sujeto & la variedad de los criterios individua.
les; podria decirse, hablando empiricamente, que es lo que
agrada de cierta manera, lo que produce ciertas impresio-
nes en el dnimo de quien lo percibe; pero eso no equival-
drfa 4 definirlo.  Hay en la belleza un caricter objetivo
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fque es incuestionable.  No esta ella de seguro sélo en los
ojos del que la contempla, sino en los objetos en que res-
plandece.  Buscindola ullf, In han hecho otros depender de
la armonia y le han dado como caricter la unidad en la va-
riedad; pero la concordancia y unidad suprema de un sis-
tema complicado de lineas y aun de colores, pueden ser pu-
ramente geométricas y no despertar en realidad laidea y
el sentimiento de lo bello,

La verdad del caso es que hay en lo Dbello un  cardac-
ter mixto de que no. pueds prescindirse al definirlo; hay dos
clementos, uno subjetivo y otro abjetivo, que es necesario
njar bien, para que no haya confusion en ¢l asunto. Si el
hombre no tuviese la facultad de idealizar, la belleza seria
para ¢l como un libro cerrado; pero el hombre la tiene: en
presencia de varios objetos de contemplacion de la misma
clase, y & veces en presencia de uno solo, puede, en virtud
de esa facultad 4 que nos referimos, por acto en que mu-
chos filésofos no ven mis que una forma de la abstraccion,
pero que indudablemente va mis alld, constituir un decha-
do ideal, & que se ajustan mas 6 menos los objetos de su
contemplacion, determindndose la belleza por la adecuacion
6 la aproximacidn, al menos, del objeto eontemplado al
ideal de quien lo contempla.

(Que la abstraccidon no basta para ¢l caso, queda evi-
dente con s6lo observar que en la operacién de que se tra-
ta s¢ anaden, 4 veces, por acto mental, al objeto contem-
plado, elementos que no estén en ¢, y otras se combinan
en nueva forma los que lo constituyen,

Se dird acaso que este modo de considerar el asunto
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entrega la definicion de lo bello & las oscilaciones del eri-
terio individual, que era de lo que pretendiamos  huir; mas
cllo depende del clemento subjetivo que es inevitable al
tratarse de una materia que es idea y sentimiento para el
hombre.  Por otra parte, el cardcter genérico de las leyes
4 que obedece la naturaleza humana, ¢s una fianza segura
contra la anarquia que pudiera temerse, y hay, ademas, un
fondo esencial 4 propdsito de lo bello que nunca se altera,
cualesquiera que sean las equivocaciones de un cniterio in-
dividual mal educado: quien ponga en la Venus Hotentota
la contemplacion que otros ponemos en la Venus de Milo,
estid por clerto  poco enterado 6 muy por educar enla ma-
teria; pero la contemplacién puede ser andloga, si no idén-
tica, en el dnimo del contemplador, en los efectas benéficos
que estd llamada & producir, elevando el dnimo 4 impresio-
nes de un orden superior, y si decimos que solamente and-
loga, y no idéntica, es porque la atrasada educacién de
quien puede tener tales ideales de belleza, implica un or-
den muy rudimentario de impresionabilidad  estética—To-
(los han de convenir en que el gusto, & seala capacidad
para apreciar la belleza, puede ser mis 6 menos imperfecto,
y en que, aun & la luz de una civilizacién adelantada, ca-
ben grados muy distintos de educacion en el gusto del con-
templador,  Huena demostracin indirecta de ello es que,
si bien las investigaciones de Platén y de Aristoteles son
log fundamentos al parecer imperecederos de la Estética
(ue hoy se cultiva, ésta, camao cuerpo de doctrina y  como
ciencia aparte, es verdaderamente novisima y vino 4 cons-
tituirse en Alemania & los fines del siglo pasado.
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La belleza puede ser de un orden mis 6 menos cle-
vado; mis 6 menos rica en sugestiones de ideas fecundas
¢ importantes. A medida que asciende de lo inanimado 4
lo orgdnico, de lo orginico 4 lo humano y que en lo hu-
mano se acerca mis y mis & expresar ideas y emociones
de una naturaleza elevada, lo que puede lamarse su caric-
ter sube gradualmente, Cuando se trata de la forma hu-
mana, lo que hay de mas trascendente no es el conjunto
de lineas que revelan la energia varonil 6 la blandura feme-
nina, sino que, como la admirable intuicién platénica lo Hjd
desde luego, In expresion del semblante y aun la de todo el
cuerpo, por medio de los gestos y las actitudes, tiene la ma-
yor importancia, sacando fuera los intimos, multiplicados y
maravillosos movimientos del &nimo.  En un paisaje de la
naturaleza, ya se trate de una vista de la aurora, del medio
dfa 6 de la puesta del sol, ya se contemplen los mares 6 los
bosques, hay algo que forma el tono del paisaje, una suges-
tion de serenidad so'emne, de suave melancolia 6 de nisue-
fio alborozo, que lo hace comparable & una composicion
musical y que 4 las veces lo eleva al rango de una sinfonia
sin sonidos & lo mantiene 4 la altura de un himno 6 de una
simple cancidén sin palabras,

Lo noxrro es lo bello insignificante; Lo LINDO es la
belleza del detalle,

Lo GRACIOSO se earacteriza por el movimiento desem-
barazado y facil, y si hay figuras inmdviles ricas de Erucia,
es porque indican un movimiento realizado ya, 6, lo que s
méis comiin, un MOVimiento que vi i COmenzar,

Lo ELEGANTE, en cualquicr materia & que se aplique
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la palabra y segin la génesis de la misma, es lo bien elegi-
do; nunca se dice de las formas esenciales en que reside 12
belleza, sino de las que le sirven de complemento 6 de or-
namentacion,

Lo Fro es la negacidn de lo bello,

El secreto de Lo comico estd siempre en algin con-
traste que sc sorprende; en lo que pudiera designarse como
una paradoja viviente. Por eso es comico el avaro & quien
el culto por el oro le hace inttil Ia riqueza que posee, pri-
vandolo, por un amor inconsiderado de la riqueza en si
misma, de destinarla i los fines para que (inicamente sirve,
semejante 4 aquel rey de la Fabula que transformaba en oro
cuanto tocaba y que, rodeado por los esplendores de una
riqueza colosal, s¢ veia atormentado por el hambre. Esos
contrastes producen en nosotros, por ley fisiologica miste-
riosa, ¢l fendmeno de la risa; pero ln risa no siempre estd
en correspondencia con la profundidad de sugestion y de
estudio A que ¢l contraste puede dar origen; se enlaza més
con la superficie que con ¢l fondo del contraste: de aqui
una diferencia muy interesante entre lo comico y o ri-
diculo,

En Lo sustiste hay también un contraste; pero de
un orden csencialmente diverso del que caracteriza lo cé-
mico, Cuando el espectaculo que contemplamos parece
superar 6 contradecir de un modo grandioso las leyes or-
dinarias de la naturaleza y exceder, para ser apreciado de-
bidamente, el limite de nuestras facultades; cuando pode-
mos vislumbrar como leyes nuevas y misteriosas que van d
revelarse, experimentamos ¢l sentimiento de lo sublime,
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La vista de un espacio inmenso que tenemos la  coneiencia
de no poder medir por procedimiento alguno, basta para
que ¢l hombre sienta su pequefiez en presencia del univer-
so y experimente de un modo elemental, si asi puede de-
cirse, ¢l sentimiento de lo sublime: por eso el firmamento y |
el océano, por més que el segundo parezea solo, sin serlo,
inconmensurable, llevan consigo el sentimiento 4 que nos
referimos,

Pero no lo hemos dicho todo, porque, segin el andlisis
de Kant, hoy generalmente aceptado, para que se déen
realidad lo sublime es indispensable otro elemento: se nece-
sita que el hombre sienta 4 la vez su inferioridad fisica y su
superioridad moral respecto al objeto de su contemplacion,
Il espacio ilimitado no vale tanto como ¢l pensamiento hu-
mano, v las miriadas de soles que lo puchlan son en sf infe-
riores 4 las constelaciones de ideas que surcan los cielos de
la historia.  Por otra parte, quien ante ¢l mar alborotado 6
ante la tierra que tiembla no guarda la serena posesion de
sf mismo y no se siente por encima del especticulo, no serd
capaz e ln impresiin de lo sublime, asi como las tinieblas
densas no son sublimes para el nino medroso.  La primera
noche del mundo, después de existir ¢l hombre sobre el pla-
neta, debid ser para €l una noche de espanto.  Creyendo
perdida irreparablemente la luz, fué preciso que no abriga-
se ya ese temor para que sintiese la sublimidad de la som-
bra. A este respecto ¢s imposible olvidar & Heredia, ¢l

cantor del Nidgara:

“Yo digno soy de contemplarte: siempre
Lo comln y mezquino desdenanclo
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Ansié por lo terrifico y sublime;

Al desatarse el huracin furioso,

Al retumbar sobre mi frente el rayo,
Palpitamlo gocé, Vi el océano
Azotado por austro proceloso

Combatir mi Imjul, y ante mis plantas
Vartice hirviente abrir, y amé ¢l peligro,”

Como se ve, hay un contraste en lo sublime; pero se
diferencia esencialmente del de lo comico, pues lo que éste
revela es algo, no superior, sino inferior, & la naturaleza
normal,

Lo Groresco ¢s lo que constituye lo sublime como
grado v no como cardcter de lo ridiculo,  En efecto, la pa-
labra sublime se emplea también para designar una belleza
extraordinaria,

Cuando las leyes de la naturaleza parecen dispuestas i
interrumpirse y el misterio del fendmeno y ¢l espanto que
nos produce supera toda olra impresidn, teneros lo Ho-
RRIBLE; mientras que lo MONSTRUOSO ¢5 aquello que existe
ya positivamente fuera de la normalidad ¢ aun en contra-
diccidn con las leyes naturales,  Tal es la desgracia lamen-
table de Beatrice Cencd, por las relaciones amorosas que la

unieron con su paire, :

La belleza intelectunl depende  de las condiciones de
forma en que una verdad se revela, v lo sublime de esta
clase se da cuando a las verdades de que se trata parece
que no puede llegarse sino por un esfuerzo sobrehumano de
la inteligencia, como sucede con algunos trabajos de New-

ton, de Leverrier y de Laplace, por ¢jemplo.  Para que se
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den la idea y el sentimiento de lo sublime intelectual, es
indispensable también un elemento subjetivo, como en lo
sublime fisico; no se necesita, ciertamente, que el especta-
dor tenga superioridad respecto de la inteligencia que ad-
mira, per) es preciso que sea capaz de apreciar su esfuerzo.

I.a bellez moral consiste en la realizacion en la vi-
da de los ideales de la conciencia, y & la sublimidad moral
se llega cuando la accidn es heroica, es decir, cuando no ha
podido llevarse a cabo sin el empeno cuasi divino de la vo-
luntad. & proposito de esta sublimidad entra asimismo ¢l
elemento subjetivo que hemos notado hablando de lo subli-
me intelectual, porque quien juzga al héroe como un de-
mente 6 como un necio no puede sentir lo que hay de su-
blime en su conducta.

La verdad y el bien, por lo demis, inspiran emociones
de admiracién y de respeto, que no deben  confundirse con
lag que son puramente estéticas.



Leceion 2

Bl Arfe

Arte es, en general, un conjunto de reglas para hacer
hien alguna cosa; pero se designa por antonomasia con el
nombre de arte 4 lo que hay de comiin en las artes que se
llaman bellas.  De esto es de lo que vamos & ocuparnos,

Para unos, ¢l arte es la imitacion de la naturaleza; pa-
ra otros, ha de levantar frente 4 la naturaleza un mundo
nuevo formado por la seleccion y perfeccionamiento que la
fantasia puede dar & los elementos naturales. A nuestro
modo de ver, elarte no esla copia, nila imitacion, ni lo que
pudiera llamarse, por otra parte, la fe de erratas de la na-
turaleza, sino su interpretacidn ideal,

Todo trabajo artistico que consiste en reproducir con
nimia fidelidad un objeto & un aspecto cualquiera de la na-
turaleza, prueba el ingenio de su autor y produce placer en
quien lo contempla, por el triunfo que implica para la inte-
ligencia humana. Mas para que pueda llamarse una obra



de arte se necesita algo masque el parecido, que la habilidad
de la imitacién; si se trata de un ser humano es indispen-
sable que se haya alcanzado 4 darle la expresion que le co-
rresponde en la actitud y, sobre todo, en la fisonomia, lo
cual no depende de la simple copia de lineas y colores. Y
lo mismo puede decirse de un paisaje cualquiera, con la tni-
ca diferencia de que un paisaje no tiene¢ expresion, la cual
consiste en sacar 4 la superficie la idea que estd dentro; pe-
ro tiene un cardcter, un tono, una posibilidad de sugestion,
que viene A ser su fisonomin, y sin la cual no estard artis-
ticamente reproducido; por eso decimos que ¢l arte inter-
preta la naturaleza.

Cuando se contempla un especticulo cualquiera, no
ven los ojos del pintor lo mismo que los del vulgo: los del
pintor, desdenando accidentes, y como si estuvieran para
¢l mis fuerterente acentuadas, siguen ciertas lineas, ma-
dres por decirlo asi; sise trata de colores, ciertas graduacio-
nes y clertos matices que pueden considerarse, juntos, como
la sintesis esencial de lo que s¢ contempla; tal sucede con
¢l poeta cuando mira la vida: por eso decimos que el arte
interpreta idealmente la naturaleza.

Con las poecas lineas anteriores puede tenerse por
resuelta la cuestion, objeto hoy de tan serios y ardorosos
debates, acerca del realismo en el arte. Como reaccion
contra un arte gazmono y empalagoso que no miraba sino
ciertos determinados aspectos de la naturaleza y de la so-
ciedad, y que aun para esto usaba siempre lentes color de
rosa, hubo de venir un arte tempestuoso ¢ ilimitado que
trataba de ennoblecer aun lo que hay mas vilmente bestial
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en la naturaleza humana, y que se vio precisado para ello
i levantar un mundo de formas convencionales: tal fué en
resumen lo que se llama ¢l romanticismo. Tenemos ahora:
la reaccion de Ia reaccién.  Una escuela nueva, queriendo
protestar contra la falsedad, ¢l alambicamiento y el con-
vencionalismo & que habian llegado los romédnticos, ha
querido hacer del arte una especie  de fotografia en que se
copie la realidad con todas sus impurezas, la vida con todas
sus enfermedades, en vez de un mundo ¢n que se agitan
personajes ficticios, cnyos sentimientos ¢ ideas tienen cierta
excelsitud empalagosa que sale fuera de lo humano; el arte
novisimo trajo 4 su teatro personas que porlo bestial de sus
impulsos, por lo grosero de su condueta, por lo torpe de
sits apetitos, considerd exuberantes de vida real y revesti-
das de positiva cardcter humano.  Para esos artistas, los in-
geniosos museos de figuras de cera vestidas & i moderna,
que en Nueva York, Londres y Parls ahora estan al uso,
forman sin duda colecciones mis correctas de obras artisti-
cas que las que en el Louvre de Paris, en el Prado de Ma-
drid 6 en Dresden y en San Petersburgo retinen las obras
maestras del arte antigno, de la pintura y ¢l grabado, Pe-
ro e equivocan grandemente. Bl arte, para lenar su mi-
nisterio, no ha de mirar sélo siempre un solo aspecto de la
vida, ni puede ser, mucho menos, 4 Ia manera de una pato-
logia; dado un asunto, un tema cualquicra, si el estudio es
completo y la interpretacion ideal estd bien hecha, el arte
tiene que producir lo bello. Lo hemos dicho antes: en ¢l
parccido de un objeto, de una figura, de un detalle, hay
siempre una victoria del ingenio: ello podrd dar entreteni-
miento y ejercicio legitimos 4 las facultades del artista; pero



s6lo habrd verdadera obra de arte cuando la interpretacion
abrace un cuadro en que lo bello en alguna forma se reve-
le; lo demds puede ser obra de ciencia, investigacion mate-
mdtica, ¢ topogrifica, 6 anatémica, ¢ socioldgica, 6 estudio
de naturalista; obra de arte, jamds,

Hay obras de arte, en literatura sobre todo, que se re-
fieren & lo sobrenatural, ya desenvolviendo la mitologia
cristiana, ya dando libre curso el poeta al impetu de su fan-
tasia; en el primer concepto, deben recordarse £/ Faraise
Lerdido de Milton, La Mesiada de. Klopstock, La Divi-
na Comedia del Dante y algunos episodios de la Jerw-
salén Libertada del Tasso; en ¢l segundo, los cuentos fan-
tasticos de Hoffman, ¢Puede decirse que se interpreta la
vida en estas producciones artisticas? No vacilamos al res-
ponder que si.  Para el ereyente los minutos de su religion
son simbolos, emblemas y representaciones de verdades eter-
nas,  Para el inerédulo, dotado de mparcial espiritu filosé-
fico, esos mitos respenden & aspiraciones ideales que for-
man parte esencial de la vida de nuestro pensamiento. Y,
por lo demis, en esas obras de sobrenatural religioso, asi
como en aguellas que son libremente fantésticas, al simbolo
y & la representacién de lo que ¢l hombre sueiia y anhela
sin verlo realizado, se une, sin duda, el cuadro de las pasio-
nes v de las aptitudes humanas, vistas por un cristal de au-
mento, (ue cuando exagera todas las lineas de la pintura,
guardando proporcidn arménica, realiza una interpretacion
verdadera de la vida con el cardeter ideal que al arte co-
rresponile,

Mucha mayor suma de verdad resulta, 4 nuestro ver,
en Lo/ LFaraise de Milton que en gran ndmero de novelas
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de las que andan en boga, aun prescindiendo de la fe reli-
giosa y estudiando el punto con eriterio puramente racional,

Mas, no se entienda que es indispensable falsear la vi-
da para realizar lo bello.

Un paralelo ripido dejard muy en claro nuestra tesis
el que puede trazarse comparando un hibro de lIa nueva es-
cuela, La Zierra de Emilio Zola, con otra de realismo de
buena ley, sin desviaciones ni achaques rominticos: Dox
Quijote de fo Mancha, de la que, para usar una frase de
su autor, relativa 4 la batalla de Lepanto, puede decirse, sin
hipérbole, que es la mis acabada obra de arte literario de
cuantas vieron los tiempos pasados y presentes y esperan
ver los venideros. En Le Zierra trata Zola, segin pare-
ce, de revelar la vida de los agricultores franceses, v i si-
quicra en el marco de su cuadro se respira el olor penetran-
te y balsdmico de las flores silvestres que en la campifia
francesa tanto abundan; todo lo que él cuenta ha podido
pasar seguramente y no harfa mala figura en el estudio de un
cconomista, de un politico 6 de un socidlogo: pero los que
presumen gue ¢l ha formodo con su cuento una vbra de arte,
nos parcce (que andan equivocados; porque lo que él cuenta
no es lo caracteristico y mucho menos lo sintético de la vi-
da del campo, porque si él la ha vista, no la ha mirado sin
duda con ojos de artista, ¥ ¢l cuadro resulta, para quien la
haya estudiado un tanto, de lo mis incompleto que puede
imaginarse.  Kn buen contraste aparece, con su manera de
interpretar la naturaleza, ln magistral de Don Quigote de ln
Mancha: alli se presentan los extremos de un demente
y las groserfas de un labricgo, ysin que la pintura carezea

de rasuo alguno de los esencinles para que el parecido sea
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admirable.  ;Cdmo aun entre las locuras de don Quijote y
las rudezas de Sancho, resplandece lo bello de la vida! Hay
detalles picarescos, la narracidn tiene que tropezar con al-
guna inmundicia; pero qué diferencia entre el sucio apiro
de Sancho cuando la aventura de los batanes y las impure-
zas que aparecen en primer término, y como siendo el ob-
jeto prineipal y casi exclusivo de Ia obra, en la malaventu-
rada novela de Zola. Es que Cervantes interpreta idealmen-
te la vida, sin el propdsito deliberado de hacerla més negra,
mils fea 6 peor oliente de lo que es; v como la miraba con
ojos de artista, sabfi descubrir, por lo contrario, su be-
lleza recéndita, invisible para vulgares ojos; que en cllo es-
th precisamente ¢l cardcter que distingue el arte y o coro-
na como la obra superiof y mis acabada de que es capaz

¢l humano entendimiento.
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Leceion 3¢

El Artista

Vivimos por lo comln en vaivén miserable entre el
apetito v ¢l tedio; apetecemos con ansia ardiente, que ¢s
por lo menos una desazén, y que muchas veces llega & ser
una angustia, v cuando ya logramos lo apetecido le volve-
mos la espalda con desdén para, sin darnos punto de repo-
50, aquejados por insufrible vacio, correr tras de un nuevo
engano, Vietor Hugo admirablemente lo ha dicho:

Vuelan como el insecto dorado de las flores
las glorias de la vida, y tras sus esplendores
NUestro paso se avanza;

Mas jay del ala de oro, de pirpura y de rosa,
Cuando el nifio ¢n sus manos coge la mariposa
O ¢l hombre su esperanza,

D¢ esta servidumbre miserable, de este vagar anhelan-
te del apetito al fastidio y del fastidio al nuevo deseo tan
vacio de realidad como el primero, sdlo se escapa por dos
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salidas: la santidad y ¢l arte, La santidad es el aniquila-
miento de nuestra voluntad individual en lo que tiene de
concupiscente y egofsta para subordinarla 4 lo que puede
ser para algunos la voluntad visible de Dios vivo, 4 aquella
ley que, segin dijo San Pablo, estd escrita, no en tablas de
piedra, sino en las de nuestro mismo corazdn; segdn otros,
(ue hacen impersonal & lo divino, 4 las grandes leyes de la
naturaleza humana: de aquf la vida ascética, 6 noblemente
empleada, sin frivolos apetitos ni vulgares tedios y que sue-
le terminar por el herofsmo & el martirio, El arte es tam-
bién una emancipacion. El artista se distingue del hom-
bre vulgar en que al contemplar la naturaleza, la mira con
desinterés completo, sin ansia de reducirla 4 ser el instru-
mento y el pasto de sus apetitos: la naturaleza es para ¢l un
especticulo en cuya contemplacién se absorbe y que le pro-
porciona emociones inefables de un orden excelso; por eso,
y s6lo bajo esta condicién, puede penetrar sus arcanos y al-
canzar el privilegio de interpretarla.

El alma, dice Platén, es semejante & un carro alado,
del que tiran en opuestas direcciones dos distintos corceles,
dirigidos por un auriga moderador; es propio de las alas
llevar el alma hacia lo alto; pero & aquel lugar celeste de
sin par hermosura & donde se dirige el vuelo, no se puede
Iiugnr con facilidad, por la fuerza del caballo participe de
lo malo que tira hacia la tierra; al encontrarnos con alguna
hermosura, aquel caballo quicre arrojarse sobre ella para
disfrutarla, aquejado por el bestial deseo; pero el otro, cuan-
do es enérgico, contiene ¢l impulso y da tiempo al auriga
para que piense en la hermosura tal como es en si, asenta-
da sobre casto fundamento, destello de lo divino é inmor-
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tal, forma y revelacidn e integras, puras y sublimes ideas,
inspiradora, antes que de bestiales arrebatos, de santo terror
y reverencia, El hombre que noes capaz de estas impresiones
y de estas ansias, vase como un cuadripedo tras del deleite,

El artista, pues, mira ¢l mundo y la vida como un ¢s-
pectador imparcial, no como histridn ansioso de represen-
tar un papel en Iz farsa. Y de tal manera se sumerge 4 ve-
ces en la delicia y ¢l estudio de su observacion curiosa, que
esti como distrafdo, sin atender & lo que le dicen los que
andan muy interesados en ¢l trifago de la vida vuigar, sin
ver siquiera acaso lo que 4 ¢llos més los preocupa y sin
cumplir con frecuencia con las formalidades mas rudimen-
tartas por cllos establecidas.  Fasa por demente, dice Pla-
ton, porque ama las cumbres v desprecia los valles en
que la vida vulgar se apacienta; pero estalocura que lo tie-
ne dementado es harto superior & la sabiduria que & los
demis hombres enamora.

Veames ahora las facultades intelectuales y las circuns-
tancias inexcusables de su empleo para que la obra del ar-

tista se realice,

Tarexro ¢s la disposicion feliz por medio de la cual
la inteligencin humana ve y expresa con claridad una ver-
dad cualguicra.  Puede disfrutarse de sus ventajas de unn
manera general & poseerse especificamente para determina-
do grupo de verdades, y de aqui nace que haya personas
notablemente aptas para una profesion, un oficio, un minis.
terio, un arte util 6 bello; de esas personas se dice que tie-
nen vocacion para la profesion 6 el arte en que brillan, lo
que equivale i decir que ln naturaleza les ha hecho un la-
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mamiento especial para ¢l desempeno de csas tareas, GE-
NI10 ¢s el talento extraordinario y original que @ las bellas
artes se aplice,  Pretende ¢l insigne Baralt, en su dicciona-
rio de galicismos, que la palabra cExio ha sido trafda inne-
cesartamente del francés & nuestra lengua, y que la que nos-
otros debemos usar y se ha usado siempre en Espafa co-
mo equivalente o3 INGENIO; no negaremos que asf se llama-
bu antesen castellano & los artistas; pero hoy existe entre los
dos vocablos de que se trata una diferencia prefunda, lia-
mindose INGENT0 simplemente 4 la habilidad para trasladar
bien detalles de la naturaleza al mundo de las artes; Er -
GEN10 analiza, imita, pormenoriza, capia; el GEN1O encuentra
la sintesis admirable que constituye ¢l s¢creto de la vida al
interpretarla por medio del arte: inventa por lo tanto.  Pa-
ra su obra no puede, sin embargo, crear ex-nifilo; tiene que
ver por separado los elementos que forman cada idea de la
naturaleza y combinarlos en frases nuevas, por decirlo asi:
esta operacién especial la realiza la imaginacidn del artista.

Hay momentos en que por la agencia de misteriosos
resortes, las facultades del artista se exaltan, llegan al colmo
de su potencia, al apogep desu eficacia: ¢l artista esti enton-
ces poseido por aquel demonio, por aquella furia de que nos
habla Placdn: estd inspirado, decimos nosotros,

No bastan el genio, el ingenio, la. fantasfa y la inspira-
cidn; estas facultades y este estado feliz de ellas han de ejer-
citarse en condiciones sin las cuales su efecto es incompleto
6 se extravia.  El artista necesita tener la ciepcia de su ar-
te y ¢l conocimiento téenico, que es cosa distinta, de los
materiales ¢ instrumentos de que dispone; necesita, ademis,
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una atmdsfera de conocimientos generales extranos i su mi-
nisterio, pero enlazados con €l y que son de diversa indo-
le, segiin el arte 4 que se consagran; necesita un gusto bicn
educado por la contemplacién y estudio de las obras maes-
tras del arte que ejeree, sin lo cual se encontraria en la mis-
ma situacion dificultosa é incierta de los primeros que lo
practicaron: necesita un sentimiento estético bastante deli-
cado para que no deje de percibir belleza alguna en la na-
turaleza O en ¢l arte y bastante correcto para que no con-
funda los defectos con las bellezasy necesita un juicio discre-
to y seguro para la aplicacitn de sus facultades, la eleceién
de su tema y la conciencia de su inspiracion; y requiere, por
tltimo, en las circupstancins de su propia vida y en las so-
ciales que le rodean, encontrar las que son  indispensables
para que, sin perturbacion de su mente, por influjos exte-
riores malsanos, obre con perfecta autonomin al fijar sus
ideales y al encarnarlos en ¢l mundo de las artes.

Cierto que <l genio, que es la primera y mds inexeusa-
hle condicion del arte verdadero, salva & veces la ausencia
de las otras circunstanzias que hemos enumerado, con su
impulso extraordinano; tiene algo de profético y adivinato-
rio'y de ¢l se ha dicho, en efecto, que adivina las reglas,

Pero jendntas veces, y por su misma grandeza mas
hondamente, tenemos oportunidad de deplorar sus  cafidas,
SUS ignorancias, sus tanteos vacilantes, sus errorcs profundos!

Ei artista perfecto, tal como lo delincamos antes, po-
dra siempre, como hombre al fin, equivocarse; pero es el que
estd en mejores condiciones para interpretar la naturaleza
y para realizar lo bello.



Leceion &

La tnalidad del arte

Plitén protesta en sus diflogos contra la poesin homé-
rica, que pinta 4 los dioses inspirados por las mis torpes pa-
siones. Bl no crefa de seguro en los dioses de la mitolo-
gin griega, que son los que Homero pone en movimiento;
pero consideraba probablemente que esa pintura de los dio.
ses tendia & pervertir ¢l ideal religioso de los griegos, lo
que podia antes llevar consigo una desorientacion de su cri-
terio moral.  Protestd asimismo ¢l sublime fildsofo contra
todo cuadra poético en que se presentara 4 la humanidad
desmayada y coburde, aconsejando que si los poetas que tal
hicieren fueran gran les artistas, se les coronara de laurel y
colmindolos de honores se les hiciera salir de la Repablica.
El mismo, sin embargo, habla de la inspiracion poética co-
mo de una epecie de MANia que presupone la inconscien-
cia del genio; y hay una aparente contradiccion entee con-
siderar al poeta como poseido y arrebatado por la inspira-
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cién y senalarle en seguida una senda estrecha para que la
recorra sin que le sea licito abandonarla en sus inconscien-
tes impulsos,

Jliene el arte una finalidad que le es propia 6 estd su-
bordinado i los fines que busea Ly moral? Esti ¢ una cues-
tion maportante,

Hay quien crea que ¢l arte llena su ministerio con rea-
lizar la belleza: los que creen esto son los que  para furmar
su doctring han ereado la frase “el are por el arte”,  Otros
han dicho después que el arte llena su mision con  traducir
fielmente la vida, realice con ello la dealdad 6 la belleza.
Hay quien sostenga todayiy, aunque con aplicacion it otras
ideas, Ia doctring  platdnice. en todo su rigorismo literal,

ra estos tltimos, el arte no desplerta legltimamente emo-
ciones que puedan conducir & pecador no debe adaahizar
los vicius y excesos de la pasion presentandoles con furmas
gallardas y colures vistosos; ha de estar, pues, dentio de
los limites de un cateeismo determinado.  Muy frecuents
ha sido en los Gitimos tiempos que los mismos  ue renegas
ban de lo que se ha llamado el arte docende, el arte maestro
de escuela 6 fraile predicador, hayan hegho de ¢l una suer-
te de tribuna parn la propagacion de sus ideas filosoficas,
socinles O politieas; y no parcce en realidad que las ddeas
6 doctrinas 4 que el arte sirve de vehiculo, alteren lu esen-
cia (el cuestion: docesde serit el arte lo mismo cuanido en-
sene la moral eatolica que coando ensehe ¢l ateismo,

Il problema se ha complicado, por decirlo asi, con la
aparicion y el exito general y sostenido ale una clase de no-
vela cientifics, que un famoso escritor franeés ha cultivado
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con insistencia, y que, aunque se habia usado antes mis 6
menos directamente, ¢l ha constituido, por su ingenio sin-
gular, en un género aparte.

Nuestra defimicion del arte resuelve asi esta como otras
cuestiones que no se divisan al enunciarla,  El arte es la
interpretacion ideal de la paturaleza y el artista llena su mi.
nisterio cuando le ha realizado bien, ¢Por qué la intenta?
Una fuerza superior lo impele @ ¢llo.  ¢Por qué cantan los
pdjaros? ¢Por qué exhalan perfume penetrante ciertas flores?
Esos son los nobles v augustos misterios de la vida,  Un fi-
ldsofo alemian sostiene que el arte es para los hombres lo
que el juego para los ninos: el empleo de un scbracte de ac-
tividad y de ciertas facultades que exeeden en nosotros la
satisfaceidn de la vida prictica,  Duspués de hacer cuanto
necesitamos para la vegetacion dela vida y aun para los
fines sociales positivos, hay en nosotros actividad v facul-
tades que requieren ¢jercicior de aquis el juego en que se
originan las creaciones y las combinaciones de! arte.

Quien interprete wealmente la naturaleza tiene que en-
contrar lo bello que estd siempre en los secretos de su inti-
midad. Cervantes, no nos cansaremos de citarlo, ya que
realizo & nuestro ver la mds perfecta obra de arte literario
que conocemos, Cervantes, al erear dos grandes  figuras, ¢l
hidalgo y ¢l escudero, sin disimular, sino pintindolas ad.
mirablemente, la demencia de don Quijote y la rusticidad
de Sancho, descubre y revela tesoros de belleza moral en am-
bos tipos.  La naturaleza humena no estd alli falsificada por
convencionales artificios; pero tampoco esth calumniada, co-
mo sucede en muchas producciones de la escuela natura-
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lista hoy en boga.  La mirady pencteante del genio ha ido
hasta su fondo, y la mano del poeta ha sacado 4 la super-
ficie, con las escorias, ¢l oro que se encierra en los abismos
reeénditos de nuestro sér. Al leer su obra nos parece, por
ilusidn irresistible, que hemos visto y trata fo d don Quijote
y & Sancho: tan vivas son estis figuras, tanta realidad en-
carnan, y sin embargo, desmentirfamos sin. vacilar 4 quien
nos dijese que Cervantes copio de hombres que  existieron
16 que constituye al hidalgo v 4 su escudero y que ellos son,
por lo tanto, trasunto fiel de personas reales jtan pura sinte-
sis ideal realizan esos incomparables personajes)

5] artista que interpreta ficlmente la naturaleza y la
vida, ha de poner de relieve, aun inconscientemente y arre-
batado por lu mspiracion, si esta es espontinen y  sincera,
las tcdeas divinas que estin en el fondo de todo lo que exis-
tes y, sin praponérselo, por lo mismo tiene que ser eminen-
emente moral, con morndidad mias al y fecund que In
ques se envuelve en las frias ormulas de lus eatecismos y
con hiﬂ"‘l]ﬂ mas X PECSIVO ¥V SATHQ 1i|l{' il llllL‘ 1{.‘."‘.‘.’1”1;1”
las paginas de Jus devocionarios, P'or eso pue le reconoeerse
sin miedo que el arte tiene una finglidad que e es propia,

——
y asi, en esti superior armonia se resuelve Ly aparente an-
tinomia de las doctrinas de IMlatdn; que de otro modeo, v si
el arte estuyiera Hamado & ir en contra de la ley del bien,
sus hechizos serfon venenosos y, con corona de laurel & sin
ella, habria que desterrarlo de la Republica con el rigor con
(que habla Flaton del bardo que extravia jas pasiones de las
muchedumbres: tendrinmos como Ulises que  cerrar nues-
tros oidos para no escuchar el canto de las sirenas,



l.a naturaleza es la nodriza del arte: & sus pechos ha
de amamantarse, y precisamente uno de los vicios esencia.
les, ¢l mayor de todos, de las artes docentes, €8 no proce-
der por inspiracion directa, por trato inmediato ¢ intimidad
bien mantenida con lo natural, sino por tradiciones de es.
cuela y buscando el impulso en ¢l estudio de otras obras
aitisticas.  En los grandes maestros hemos de aprender co-
mo sintieron ellos In naturaleza, para procurar szntirla 4
nuestro turno.  Podemos notar y repetir sus  procedimien-
tos téenicos; pero lu inspiracion ha de reeibirse directamen-
te del asunto, Un pocta-americano, Juan de Dios Peza, ha
eserito versos deliciosos sobre ln infincia en el mismo mo-
mento literario en que Vittor Hugo escribia los suyos con-
sagrados & sus nietos, y el secreto de que esta coincidensia
no resulte abrumadlora para Peza, consiste en ‘que Peza no
pensaba, al escribir, en los versos del poeta franeds, sino en
sus propios pequenuclos. Elque bela la inspiracién en sus
fuentes naturales, si nacié para artista, tendr siempre al-
gin mensaje celeste que contarnws, prra usar Ia frase de un

célebre escritor inglds,



Leceion 5

Clasificaeion de las bellag artes

Se llaman artes belles las gue ticnen como principal un
« finBstético, & diferenciagde las que busean la satisfaccion de
algiin fin prictivo de la vida, que se designan con. €l nom-
bre de dtiles.. No stempre-es ficil trazar la linea divisoria
entre las tareas artisticas que buscan lo ntil y las que procu-
ran o belio, ni estin todos de acverdo en cuanto 4 las ar-
tey gue deben designarse como estéticas.  Nuaestra clasifi-
cavid es 1a siguiente: son bellas artes, la arquitectura, com-
prendiendo el arte de los jardines; la pintura, comprendien-
do toilas lus artes del dibujo y, por lo tanto, ¢l grabado; el
arte literario, comprendiendo Ly historia, 1a poesia y la ora-
toris; lt miisica, I declamacion, comprendiendo la mimica
-y lu corcologin,
La arourrscrura es el arte de provectar y levantar
edificios y monumentos,  Brige por 1o comiin habitacién
adecuada para las grandes ideas de In humanidad y levanta
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por eso el templo, la escuela, la penitenciarin, el panteén,
Tambien erige monumentos simbdlicos para consagrar no-
bles memorias; si ¢l monumento consiste en una sola figura
humana, pertenece al dominio de la escultura; pero si hay
varias figuras 6 la tinica del monumento estd colocada en
un recinto, la disposicion de las primeras y la colocacion de
la segunda pueden requerir el ministerio de la arquitectura;
también corresponde & &sta, como dijimos antes, el arte ne-
cesario para la disposicion de los jardines,

A propdsito de la arquitectura, viene la cuestion que
ya indicamos acerca de la linea divisoria entre lo il y lo
bello: decimos cuestian porque no hay acuerdo acerca de
ello entre los tratadistas, A nuestro modo de ver, el pro-
blema tiene una resolucidn muy sencilla: admitimos como
del dominio de la arquitectura toda clase de edificaciones,
¥, por lo tanto, las naves y las fortalezas; y aunque predo-
mine en muchos edificios ¢l fin prictico, los aceptamos en
el imperio de las artes bellas, ﬁicmpr-.: que en la forma se
haya procurado realizar la belleza del género, como no se
hayan sacrificado sus exigencias, por las condidiones de
adaptacion de lo que se edifica, al fin prictico que ha de
serviry hay naves y fortalezas bellas, y puede haber templos
que no lo sean,

La pintura, por medio de la linea y ¢l color, reprodu-
ce la naturaleza, ‘También hay pintura puramente dul, que
es la que copia servilmente para algdn fin prictico; pero,
fieles 4 nuestra doctrina, sostenemos que el dibujo de una
lﬁfaquirm de la industria puede ascender hasta el dominio
de la estética, mientras que un paisaje y hasta un retrato
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puede quedar en el de la pintura que es puramente til,

A primera vista no se descubre como 4 propésito de
un retrato quepa trabajo artistico (ue no consista en 1o re-
produccion fiel; pero, prescindiendo de que el retrato es una
obra pintada en cuyo desempeno cabe menor 6 mayor cien-
cia del arte y de que en la disposicidn de la figura y de los
objetos que la acompanan y en la combinacion de la luz y
la sombra hay mucho campo para ¢l arte, ¢l retrato debe
ser precedido de tal estudio sobre la fisonomfa de la perso-
na retratada que haga de dicho retrato el ideal de su ex-
presion.  Cada sér humano tiene 6 ¢s capaz de tener mu-
chas expresiones distintas, segiin los sentimientos que ani-
man su semblante y las ideas que lo alumbran, y cada per-
sona debe ser, pues, retratada con la expresion que la ca-
racteriza idealmente,  Hemos insistido tanto en este punto
porque s uno de aquellos ¢n que la linea que  circunscribe
el arte aparcee tenue y apenas esfumada.  La pintura com-
prende todas las artes del dibujo, pues no es indispensable
color para que Ia interpretacion de la vida se obtenga y pa-
ra que lo bello se realice,

[.a eseunltura representa la naturaleza no solo por me-
dio de lineas, sino de bulto.  Los materiales de que princi-
palmente se sirve para ello son el marmol y el bronce, bus-
cando asi, entre los mis duraderos, los que se prestan en
mayor grado & recibir, con cierta elasticidad que les es pro-
pia, la idea del artista, y desdenando servitse de otros que
acaso serfan mas adecnados para la imitacién servil.—Aun-
que los griegos, maestros no sobrepasados en esta bella ar-
te, hicieron 4 veces estatuas de diversas materias y de di-
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versos colores, fueron esos, sin duda, pecados contra ¢l arte,
porque la diversidad de materias destruye la unidad  supre-
ma que ha de distinguir la obra escultural, y la diversidad
de colores tiende 4 la imitacion, mds que en ninguna otra,
en esta bella arte condenable, pues Ia inmovilidad  impres.
cindible de sus ceeaciones la Hevarfa 4 imitar cadiveres, si la
imitacion fuere su propdsite.  Es cierto que las creaciones
de la pintura también estin inmdéviles; pero por una parte,
log juegos de luz y de sombra les comunican cierto movi-
micnta, y porla otra, el bulto de las obras esculturales con-
tribuye & hacer mds notorio ¢l cardcter de su inmovilidad.
Los griegos encontraron el secreto de idealizar Ja for-
ma humana, que cuando la eultura de la antigua Greceia
eri, 4 no dudarlo, mas bella, contribuyendo también el tra-
je d realzarla; y stendo entonces en los juegos atléticos que
se usaban, posible y Irecuente estudiarla desnuda para los
que se dedicaban @ esculpirla, Kl traje moderno no envuel-
ve, en euanto lo exigen ¢l pudor y la salud, sine que des-
forma In figura humana, y basta parn despoetizar la obra

del escultor, debiendo evitarse, v evitindose porlo comin.

k1 arte literario cumple su ministerio por medio de la
palabra, instrumento que pudiera considerarse esteril, com-
parado con ¢l color, con la linea y ¢l relieve, de que dispo-
nen las otras artes 4 que nos hemos referido; pero que, por
lo mismo que s casi tan inmaterial como la idea que re-
vela, puede sacagla & lo externo con mis precision, tenien-
do para toda la multiple escala de sus matices y  vanantes
expresion casi del todo adecuada,  Como en lecciones que

vendrdn después hemos de ocuparnos especificamente  del
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arte literario, nada més diremos por ahora.

¢Puede decirse de la misica que es un arte interpreta-
tivo de la naturaleza?  Para algunos filsofos alemanes, los
mis ilustres, por cierto, en punto & estética, la misica es un
arte interpretativos para uno de ellos, es el arte interpreta-
tivo por excelencia,  Pero la verdad del easo es que ln mi-
sica no interpreta otra cosa que ¢l estado de nuestro dnimo,
y esto de una manera vaga y que sélo revela un tono pre-
dominante de alegria, tristeza ¢ solemnidad,  Mas alll va
facilmente la imaginacidn del gue la oye, haciendo aplica-
ciones 4 su caso particular, porque la i’.lgu:!lt:u',l tsma ce
la expresion gue es propia de la misica se presta admira-
blemente 4 ello; pero la expresion musical no da matices
particulares, revelandao sdlo, y sin preeisidn ni fijezn, las co.
rrientes de impresiones 4 quenos hemos referido. TIay una
region ae la sensibilidad en que las emocienes, por hondas,
no salen hasta el dominio de I idea, y no se pintan, por lo
mismo, en ¢l espejo de la palabra; es indisoutible la superio-
ridad e la masica para dar expresion adecuada & esos mo-
vimientos confusos ¢ indistintos de nuestro animo, elevin-
donos por encima de In vida vulgar y sumergiéndonos, co-
mo ha dicho un poeta, en wn dter fotante v sin ribera,

[51 arte de expresar por el gesto v la actitud las pasio-
nes del corazén humano, pertenece i la declamacion; y
también le corresponde el baile, cuando es algo mas que el
ritmo bello v graciosa del movimiento, es decir, cuando tie-
ne un valor simbdlico y quiere expresarse con ¢l un conjun-
to de ideas y de impresiones, por mds que ¢n este punto se

haya exagerado deplorablemente y que ¢l poder represen-
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tativo del baile esté en verdad reducido @ bien estrechos
limites. El baile representativo constituye el arte de la

corcografia,
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Lecceion 6

Los estudiog del Artista

Para la profesidn de cada una de las bellas artes se re-
(uiere una ciencia especial en que entran nociones de di-
versas clases en los ramos mis importantes de los conoci-
mientos humanos; asi sucede con las investigaciones fisicas
sobre la acustica para ¢l misico, y sobre la dptica para ¢l
pintor.  Ademis de eso, cada arte tiene su tecnicismo par-
ticular, & saber, el estudio de los materiales que maneja, de
los instrumentos de que se sirve y de los procederes pricti-
cos para el mejor empleo de lo une y de lo otro; ¢l pintor
necesita conocer los procedimientos industriales indispensa-
bles para la disposicién de sus colores, v ¢l artista literario
ha de estar al cabo de la gramatica de su lengua.

I'ero no bastan la ciencia y ¢l teenicismo del arte sin
el estudio profundo de la naturaleza en ¢l concepto especial
en que cada arte la considera, y sin el conocimiento  histo-



__.3"!—.

rico del arte que se profesa, para saber los obsticulos que
ha encontrado en su marcha y la senda que ha seguido pa-

ra salvarlos,

El estudio de las obras maestras que en el arte que
profesamos se han producido, forma el gusto y nos familia-
riza con la belleza artistica, haciéndonosla conocer mejer.

La estética es la filosofia general de las bellas artes y
por lo tanto, su auxilio para ¢l artista ¢s insustituible.  Mu-
chos artistas la desdenan, pretendiendo que ¢l genio no ne-
cesita tutores para hacer su caming; y, en efecto, para ¢l
desemyp.ciio de los detalies en una obra artistica apenas ne-
cesitard el genio otra ayuda que la de un vulgar tecnicis-
mo. Pero no sucede lo mismo con la concepeién v Ia dis-
posicidn de la obra, para todo lo cual se hace indispensa-
ble una mente rica en ideas generales y bien dirigida en el
concepto filosdfico.

La extension y la intensidad del interés que despierta
la obra artfstica estin muchas veces en proporcidn inversa.
Una obra de carfcter pronunciadamente nacional tiene un
interés mayor para las gentes de ln nacidn 4 que se contrae;
pero las personas extranas 4 las peculiandades de esa na-
cién pueden verla con indiferencia, y, por lo tanto, 2l radio
de su influjo se hace més corto. '

Una obra de interés circunstancial v que se refiere &

una actualidad palpitante, puede alcanzar éxito inmenso en

cuanto al interés que despierta; pero ese éxito es fugitivo
y solo se obtiene entre lag personas que estan bajo ¢l influjo
de las pasiones que aquellos hechos particulares producen.
Las obras de interés humano pueden ser acogidas de mo-

-
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mento con frialdad en el lugar en que se dan, pero estin
destinadas & mis larga vida y sus efectos son para un radio
mucho mds Jilatado que ¢l de las obras circunstanciales 6
nacionulistas.  De aqui la obligacidn, para quien profese ¢l
arte, de estudiar filosoficamente la especie humana y la his-
toria general del mundo, ademis de la historia y las cos-
tumbres de la nacidn en que elige sus asuntos, siendo de
notar que una obra profunda v bien inspirada de arte pue-
de tener un tema de circunstancias pasajeras y un cuadro
de un cardcter nacional muy pronunciado, y producir, no
obstante, un interés verdaderamente humano, como sucede
con Don Quijole de la Mancha.

No hay ciencia, por supuesto, que supla la inspiracion
del artista, ni estudio comparable para ¢l al estudio dela
forma, que es la esencia del arte.

Las artes bellas, en efecto, busean, cada una & su mo-
do, expresion, revelacion, por medio de formas, 4 las ideas
de la naturaleza, no siendo en esta materia la forma, por lo
tanto, un asunto accesorio, $ino principal.  Cada verso de
un poema, por ¢jemplo, no debe ser mirado por el poeta
como un medio que sirve al fin de revelar una idea; debe
ser mirado como un fin en si mismo: & tal punto entrana ¢l
arte la religion de la forma,

Hay una escuela de arte que parece buscar de propo-
sito la pintura de lo feo.  Pero, en primer lugar, la pintura
de lo feo puede ser, como pintura, una obra bella; despucs,
hay que advertir que lo feo cuando es caracteristico, cuan-
do revela poderosamente una idea de la naturaieza, encie-

rra en el seno de su fealdad aparente una belleza esencial;



y por otra parte, los grandes artistas lo utilizan de una ma-
nera admirable para dar con ¢l contraste mayor realce & la
hermosura cerca de la cual lo colocan. Muchas veces in-
teresa sobre manera lo feo moral 6 fisico, sin que nos de-
mos cuenta de que no es la fealdad lo que alli nos enamora,

El Satands de Milton nos cautiva por la audacia gi-
gantesca; ¢l Quasimodo de Nuestra Seiiora de Furés, de Vic-
tor Hugo, esti colocado junto & la belleza fisica de Esme-
ralda, y su amor noble y grande hace contraste, no sélo con
su fealdad fisica, sino con la fealdad moral de Claudio Fro-
ilo; aun en obras como La Dawie de las Caniclias lo que
nos seduce no es el vicio de In cortesana sino el sacrificio
de aquella mujer por su amor, que la redime 4 nuestros
0j0s,

Pero ya lo dijimos, pintese lo feo 6 lo belle, la forma
de la pintura puede ser admirable y responde 3 condicio-
nes peculiares que, mucho mds que con la idea que se re-
vela, tienen relacidn con la téenica especinl de cada arte.
En los monumentos literarios la manera de manejar la len-
gua en que estin escritos es, por si sola, punto de primera
importancia, como sucede en el dibujo, en la pintura; y en
ese concepto, el Don Quijote de Cervantes ¢5 ya una obra
incomparable, Cuando se trata de Ia poesia, y por lo mis-
mo del verso, que es su lengua propia, ¢l modo de enten-
der y profesar ¢l ritmo y la rima, que ferman la melodia pa-
ra el oido, es dela maver trascendencia,

La forma es ¢n el arte, dighmoslo una vez mds, mate-
ria esencial, y como la sustancia del arte mismo.  Los es-
tudios mas profundos, la ciencia mids vasta no significan
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para el artista lo que la intuickin y la sabiduria de la forma.

Jamés sera admusible, sin embargo, un arte puramente
formal, sin abundancia y trascendencia de ideas, sin poder
de revelacion, que no sepa darnos en sstesis ideal la expre-
sion de lo que es caracteristico en la naturaleza.

Ademds, no basta .querer rendir culto & la forma; es tan
indispensable como raro poscer la vocacion de su sacerdo-
cio.  Por cso es frecuente que creyendo profesar un
arte extraordinario se cultive el arfificio que, careciendo de
sinceridad, no puede dar sino simulacros y 4 las veces carica-
turas de la belleza. L moda hace triunfar transitoriamente
algunos de esos embelecos; pero ficil ¢s motar que en las
obras que se inmortalizan jomds hay rastro de amanera-
miento.

En Esquilo— aceptamos en cs0 ol juicio de  Aristéfa-
nes—hay exageraciones poco sinceras, artificio, amanera-
miento, por lo tanto; mas fo que resulta inmortal en su obra
¢s el vuelo grandioso de la inspiracion genuina que puede
seguirse con admiracion 4 través de las contorsiones de la
contrahecha epilepsie.  “Tal ha sucedido en nuestros dias
con otro poeta egregio, con el inolvidable Victor Hugo.

Es de lamentar que la critica, deslumbrada 6 respetuo-
sa, no marque siempre en ¢l trabajo de e¢sos genios extra-
viados In linea divisoria entre lo admirable v lo falso, y que
siendo Lo dltimo 1o que mds se presta 4 la imitacion, venga
de aqui la propagacion de ese virus, que lleva, por otra par-
te, tan autorizada marca de fibrica,

La forma ha e adornarse como forwa, es decir, como-

revelacion adecuada dela wdea, nocomo adorno vano ¥ POs-
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tizo, que no la viste sino’ que la desfigura,  Estudie ¢l ar-
tista, sin cansarse y hasta posesionarse de ella; la forma ge-
neral de revelacidn que es propia de su arte, y  busque lue-
£0, ¢n la comunicacion directa ¢ intima con su asunto, la
inspiracion genuina, que le dard ¢l poder de interpretarlo
idealmente: ese es su ministerio y su grandeza.
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Leceion 7°

Del Arte literario en general

El arte literario es la interpretacion ideal de la natura-
leza por medio de la palabra. La palabra fué en su origen
como la tosca choza del salvaje, el medio sdlo de satisfacer
una necesidad, y asi como en épocas de civilizacion rudi-
mentaria, el aire y la luz comienzan & penetrar en las pro-
porciones debidas en el ya cdmodo edificio, asi la ciencia
del Ienguaje da 4 la palabra la elasticidad necesaria para
que con ella, como con una moneda, se verifique con rapi-
dez y perfeccion el comercio de las ideas.  Pero llega una
época en que el hombre no se conforma con que la piedra
lo envuelva como un manto, que lo cubra de los rayos del
sol y lo proteja de la furia de los vientos; la ancha héveda
sigue entonces la linea del firmamento azul; toda sucrte de
caprichosas limparas rillan en su seno como constelacio-

nes tomadas al espacio; la columna coqueta no se levanta &
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sostener la anchurosa techumbre sin doblarse en armdénicas
curvas 6 dibujar maravilloso ramillete; cuajan los relieves
coro de melodiosas ideas sobre la imponente fachada; labo-
rase la piedra en velo de sutiles encajes y en primores de bor-
dado; la ojiva de cristal multicolorn descompone en mil
cambiantes la luz, 6 la torre altisima sube como una aspira-
cidn inmensa hacia el éter insondable. Tal sucedid tam-
bién con la palabra, y aunque para hacer su historiz la ha-
yamos comparado & la arquitectura, no esti ella por cierto
& tan estrechos limites reducida: 1a palabra pinta también,
no con los siete colores del iris, sino con los infinitos mati-
ces de ln fantasia; cincela y dora las ideas, esculpe en mag-
nificas estatuas la imagen de las grandiosas concepciones
del humano genio; toma A la musica sus ecos al decir las
ternuras del amor y al hablar en general la lengua del entu-
siasmo; compendia, en fin, en un arte supremo, todas las
artes: que nada hay comparable en ¢l mundo & este traba-
jo de dar huesos y carne & las ideas; gestacién sublime de
CUyo seno surgen ¢sos monumentos que guardan la memo-
ria de la marcha épica del género humano sobre la haz de
la tierra, parten esos soplos sagrados que parecen venir del
ciclo de lo ideal y que son, en efecto, ¢l hilito de sus gran-
des alturas; & como brota por el criter del volcin la encen-
dida lava, como se desprende majestuoso raudo torrente de
la empinada montana, sale en cafda torrencial el fuego flui-
do, de eléctricos resplandores, de magnético influjo, dela ¢lo-
cuencia humana, 4 cuyo contacto una cadena fortisima se
funde; una iniquidad secular salta en pedazos; las entrafias,
mis duras que ¢l hierro, de alguna rmz2a inddmita, se abren
y s¢ encorvan como templo en que se hace la adoracién de



una idea; las pasiones se amansan; el pensamiento viaja; los
hombres se acercan los unos & los otros; y suena, al fin, una
hora nueva, una hora més bella y mis luminosa, en el cua-
drante de oro de la civilizacién universal,

El arte literario comprende, pues, tres bellas artes: la
Historia, la Poesia y 1a Oratoria,

Algln tratadista considera como un arte especial que
puede también ser bello el que constituye la Diddctica, el
conjunto de tratados en que se exponen las verdades cien-
tificas en forma literaria. Entendemos que lo que la Didéc-
tica tiene de artistico esti contenido en los limites de la
Oratoria, por mas que ésta abrace campo mucho mis vasto;
porque la exposicion habil, bien hecha, de la verdad, es cui-
dado propio del arte oratorio; y decimos hiabil por cuanto
e lenga en cuenta el conjunto de circunstancias que carac-
terizan ¢l auditorio al que la exposicion se dirige. Lo mis-
mo decimos de la literatura periodistica: los articulos de pe-
riddico, sobre todo cuando son politicos, pueden conside-
rarse como verdaderos discursos. Al ocuparnos c¢n espe-
cial de la oratoria s¢ darin mas amplias explicaciones acer-
ca del asunto.

En resumen, creemos que las obras literarias que no
puedan encerrarse en uno de estos tres compartimientos,
Historia, Pocsia 0 Oratoria, por mis que puedan revestir
cierto ingenio y aun cierta belleza de forma, no pertenccen
al dominio de las bellas artes.

La literatura, en efecto, puede ser un arte util, dando

expresién 4 necesidades vulgares y procurando el servicio
de los fines pricticos de la vida, De aqui la importancia
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de rechazar la infundada tesis que hace de la literatura, co-
mo arte bello, un arte simplemente de formas. La forma
tiene sin duda en el literario, como en todos los artes hellos,
una importancia de primer orden, y mds adelante fijaremos
hasta dénde llega su trascendencia en las producciones li-
terarias que merecen el nombre de artisticas, No es dable
admitir, sin embargo, como algunes pretenden, que la for-
ma por sf misma puede constituir una total finalidad artfs-
tica, ni siquiera, hablando con rigor, realizar la belleza.

Y es0 lo decimos no sélo de la prosa sino del verso.
En condiciones de sonoridad debidas al ritmo y 4 la rima y
aun con mucha donosura pueden tratarse asuntos y reve-
larse impresiones ¢ ideas que no pertenecen al dominio de
la estética, Bien puede haber en ellas artificio, sin que ha-
ya arte bello; 1o mismo pasa en la vecindad, por decirlo asi,
de las otras bellas artes, con obras de diversa indoie, que
no pueden entrar en sus respectivos dominios,

No por eso cabe admitir la teoria que destierra la ora-
toria del campo de las bellas artes, bajo el pretexto de que
tiende principalmente 4 servir los fines practicos de la vida;
nada més ideal que la defensa de la justicia.  La arquitec-
tura dejaria en ese caso, por lo comtn, de ser un arte bello;
y aun sus demdas hermanas, la pintura y la misma poesia
. jcudnto no se emplean en provecho (e fines andlogos, mu-
chas veces, & los del orador! Una oratoria sin  método, sin
armonia, sin belleza, en una palabra, puede, ciertamente,
llegar 4 fines pricticos, sin acercarse 4 los dominios de la
estética, por medio de una dialéctica podeross; pero la que
tna 4 ln severa logica, en la medida en que ello ¢s oportu-
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no, la seduccidn del arte, los esplendores de la forma, serd
siempre mis eficaz, anadiendo, ademds, & los fines pricticos,
nunca vegetativos, por cierto, que pueda tener en mira, el
fin soberanamente practico, por lo mismo que es excelsa-
mente ideal, de la belleza artistica,
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Leceion 8§

El fondo de las composiciones literarias

Hay principios y reglus que son comunes & todas las
producciones del arte literario.

Toda produccién literaria consta necesariamente de
«los partes: la una, el fondo, lo que se quiere comunicar 4
los demds al hablar 6 escribir; laotra, la forma, el medio de
(ue nos servimos para hacer esa comunicacién, El fondo
2std constituido por los pensamientos, la forma por las pa-
labras.

La primera condicidn exigible en cuanto "al fondo de
las obras literarias es la zerdad, que en las composiciones
histdricas envuelve Ia conformidad perfecta de Ia narracion
con los hechos & que se contrae,

No se comprende 4 primera vista qué verdad puede
exigirse en las obras de ficcidn que pertenecen al dominio
ael ap poesia; pero los hechos fingidos por el poet deben



parecer reales y 4 esta apariencia se lama zerosimilitud,
Admitense, empero, los pensamientos falsos en ¢l estilo jo-
€050, como cuando dice Quevedo:

Alli un martes con un micreoles
Tuvieron grande pendencia
Sobre que ninguna quiso
(Que en sus limites naciera,

También es licito el empleo de los pensamientos falsos
en la lituratura que se llama fantdstica, género en el cual
no existe ¢l proposito de hacer pasar lo falso por verdadero,
sino el de buscar lo bello, que puede ser imaginado, aun-
que no exista en la realidad.

La segunda condicibn del fondo es la naturalidad, la
cual implica ¢l enlace intimo de los pensamientos con el
asunto i que se contraen, y se desconoce ¢ se desobedece
por completo en aquellas obras en que se atribuyen 4 un
personaje de ficcidn, ideas 6 sentimientos impropios de su
estado & cireunstancias,

Sdlo el artista que se inspira en la naturaleza y que es-
ta dotado de las facultades necesarias para penctrarla con
su mirada, puede levar & su obra el sello de estas condicio-
nes & que acabamos de referirnos, sin 12 falsedad y el char-
latanismo con que la falta de compenetracion con la natu-
raleza, y de inspiracion verdadera, por lo mismo, pretende
sustituir en ciertas composiciones la interpretacion de la vida.

in una época de laliteratura, didse en la mania de for-
jar una naturaleza de convencién; pero ni e/dsicos ni romar-
#zzos anduyieron en lo cierto, porque ambos grupos son cul-
pables, aunque en distinto sentido, del mismo atentado.



Los unos solian exagerar las virtudes humanas, alterando
¢l curso y la indole de los humanos sentimientos; los otroy
se daban 4 especie de monstruosa devocion por las humanas
pasiones, santificando todos sus excesos y habiendo, por en-
de, de desfigurar y disfrazar también la humana naturaleza,
Por lo que respecta 4 los extremistas de otra suerte, que
han venido después, su error consiste en que no ven la na-
turaleza tal como es, porque no saben sentirla como artistas.

La eriginalidad es la tercera condicion que correspon-
de al fondo de las composiciones literarias, y consiste en
presentar ideas nuevas propias del autor de la obra, Quien
no tenga algo nuevo que decir no debe busear un auditorio,

Tratan algunos escritores de llamar la atencidn y ha-
cerse notables con procedimientos que remedan la origina-
lidad verdadera por medio de algo que puede llamarse ex-
travagancia; ello suele depender de que se dicen ideas vie-
jas 0 baladies en forma muy aparatosa, y ha sido graciosa-
mente estigmatizado por Zola al criticar un libro de la de-
cadencia literaria de Victor Hugo, titulado £/ Aswe, del
cual dice el chispeante censor que es la cancion del Mambrs
tocada con la trompeta del juicio final,

La originalidad puede existir tratando un asunto viejo
6 explotando una idea que sea ya conocida: obras entre las
mas excelsas de todas las liternwuras se encuentran vn este
caso. I.as grandes tragedias de Shakespeare tomaron sus
asuntos de otras tragedias antiguas 6 de novelas y cuentos
que el gran poeta inglés encontrd ya creados; antes de Goe-
the la leyendz del Zausfe habia servido de tema literario
varias veces, y antes de la Divina Cemedia, habin habido
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poetas que hicieran vinje & los nfiernos. Pero nadie se
dcuerda con respecto & esos diversos temas sino de las obras
de los genios que acabamos de mencionar,  Sila obra de
Avdllaneda, la segunda parte del Quijofe, hubiera sido la de
un genio superior & Cervantes, Avellaneda habria estado en
st derecho al explotar la idea del Manco de Lepanto. Por
eso dice Victor Hugo que en literatura no es licito robar;
pero robar y matar si es permitido, indicando con esto que
¢l que toma una idea ajena debe tratarla de un modo su-
perior—FEn resumen, Ia originalidad que va hasta el arte es
la que consiste en el modo de presentar las ideas y enla
manera de desenvolverlas,

También es condicidn del fondo de las obras literarias
la decencia, aungue hava mucho desacuerdo acerca de los
limites de esta exigencia.  En todo caso la decenciano de-
be confundirse con ln gazmoneria. La desnudez no es in-
decente; ciertos velos y ciertos disimulos son mucho mds
indecentes y maliciosos que la desnudez verdadera.  Visi-
taba un obispo, célebre por su piedad, el taller de un escul-
tor, y la mujer que servia & éste de modelo se escondid de-
trits de una cortina; como notara ¢l prelado, mientras con-
versaba con el artista, que habia alguien detrds de la corti-
na,—gquién esti alli>—hubo de preguntar. Es la mujer que
me sirve de modelo,—contestd el escultor;—y se ha oculta: |
do porque estd un poco desnuda.—¢Un poco nada mis?—
dijo ¢l obispo.~Si he de ser franco,—replicé ¢l escultor,—
estd desnuda del todo.—Que salga entonces, que salga,~di-
jo Monsenor Dupanloup:i—*“la desnudez completa ¢s una
especie de vestido”.  Contrasta este elevado y piadaso mo-
do e comprender la naturaleza y el arte con el criterio de



las gentes conocidas por su corrupeidn ¢ inmoralidad, que
en cierta época protestaban con ardor contra la desnudez
de las figuras pintadas por Miguel Angel en la bdveda de
la Capilla Sixtina,

La decencia que exige Ta dignidad del arte ¢s la que
consiste en la pureza de las intenciones y no. en ¢l disfraz
de la naturaleza y mucho menos en su falsificacion, porque
el arte no ha de serunaespecic de Celestina, excitando de pro-
posito impulsos innobles y sentimientos morbosos; pero
tampoco ha de ser una beata gazmofa y remilgada. Cier-
to que & la pureza de los motivos del artista ha de anadir-
s¢ & veces una suerte de discrecion en elegir y en presentar
su tema; pero el guia més seguro para ello, mucho mis segu-
ro que la moral, es ¢l verdadero semtimiento del arte, que
NUNCE se equivoe:d en esta materia.

Lo mis curioso de las pretensiones exageradas de cier-
tos moralistas es que los libros de las Sagradas Escrituras
y de las Vidas de los Santos estin llenos de pasajes de una
abominable indecencia, y que no es posible siquiera expli-
car & un nifio medianamente el decilogo sin enseiarle cuan-
to se pretende que ignore,  El sistema moderno  de ense-
far & los nifos de ambos sexos nociones de Anatomia, Fi-
siologfa ¢ Higiene, produce mejor moralidad que el preten-
so candor de la ignorancia antigua,

Dante hizo muy bien cuando puso en la relacién de
Francesca que Paole 1a habia besado en In boea,  Un poe-
ta vulgar hubiera dicho acaso en los labins, v hubiera recu-
rride, en cambio, 4 onos detalles, no por velados menos in-

decentes.,
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Leceion 9

De la forma literaria

Decia un eminente literato espanol que todo el arte li-
terario se encerraba en estas palabras:  peusar allo, sentir
hando y dadlar clare.  Yahemos tenido ocasidn de expli-
car cudnto importa para la obra artistica el pensar alto, ¢s
decir, la contemplacion serena y la sintesis elevada dela
naturaleza, y cudnto significa, por otra parte, que el artista
sienta profundamente su asunto, Ahora diremos que la
claridad de la forma es la mis indispensable de sus condi-
ciones y (ue, en cierto modo, 1a puresa, 1a propicdad, 1a pre-
cesion y 1o waturalidad del lenguaje son de exigirse en pro-
vecho de su claridad precisamente,

Lt preresa del lenguajeexige que se empleen vocablos y
giros castizos, vsto es, propios del idioma & que por lo me-
nos ¢l uso de los buenos escritores tenga autorizadoes, Se
oponen & la pureza el darkarismo, el neologismo, el arcais-
mo 'y ¢l selecismo.
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El dardarismo 6 extranjerismo consiste en el empleo de
voces y frases que pertenecen & otro idioma, laméindose
latinismo, ficlenismo, italianismo, galicismo, anglicismo, ger-
manismio, €4C., ete., segin que la palabra 6 la frase tome de
este 6 de aquel idioma. Bl Zarbarisme no puede prohibir-
se en absoluto, y 4 veces se hace mdispensable cuando el
estado de una ciencia, una industria, un arte, un modo de
vivir, aleanza grandes adelantos en un pucblo determinado,
porque ¢s natural que al importarse de otro pals ideas y ob-
jetos, se importen, siquiera modificados, los nombres con
que se conocen; la elegancia de la vida francesa y los pri-
mores de su literatura y de su diplomacia han dejado por
eso sus huellas en todos los idiomas cultos del mundo.

El neologismo consiste en el uso de palabras nuevas,
que, cuando son bien necesarias y se¢ forman de acuerdo
con las leyes del idioma, son indudablemente licitas. El
arcaismo consiste en el uso de voces y giros anticuados y
contrarios, por lo mismo, al uso corriente, si hien no puede
condenarse que s¢ resuciten alguna vez giros gallardos y
voces expresivas que sin razén han ido quedando desusa-
dos.  El selecismo consiste en hacer construcciones viciosas,
tenidas con la indole de la lengua,

Llimase propiedad el uso de las palabras en la acep-
«cion para la cual sirven genuinamente; y este uso contribu-
ye en gran manera & la precision del lenguaje, la cual depen-
de de que no se diga mis de lo necesario para expresar al-
:guna iea, condicién preciosa que no estd reida con la ga-
la del decir, ni con la imagen oportuna, sino que poda en
¢l discurso todo initil ramaje y toda repeticién inoficiosa.
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La naturalidtad depende de que el lengudje se adecie
de tal manera al asunto que venga i ser como traje ni muy
holgado ni estrecho, en que nada falta sobra, vestido que
en eierto modo podria decirse que forma parte del cuerpo
que cubre,  Se comprende fieilmente la importancia de es-
ta condicion cuando se ponen en juego persanajes de dife-
rente estado 6 jerarquia social, 4 cada uno de los cuales de-
he prestarse, por supuesto, el lenguaje que le corresponde.

Fuera de los defectos 6 excesos que indirectamente
hemos enumerado, se opone & 1a claridad de la forma el uso
de voces rebuscadas y poco conocidas, que debe hacerse
con mucha discrecidn, asf como ¢l de las palabras téenicas
0 voces propias del vocabulario especial de alguna ciencia,
arte 6 industria,

Todos los requisitos & que nos hemos referido pueden,
como ya dijimos, encerrarse en una sola exijencia: hablar cla-
ro.  La forma literaria estd sujera 4 otra condicion, 6 me-
jor dicho, & otro conjunto de condiciones que  pueden tam-
bién encerrarse en una séla palabras armenta,

La armonia tiene exigencias distintas, segiin que se tra-
e de verso 6 de la prose, El verso es el lenguaje propio
de I poesia y se constituye en ¢l idioma espanol por el r7¢-
iy |a rima, Bl ritmo depende de Ja eolocacion de las
silabas de manera gque el acento caiga en determimado lugar.
Un cjemplo presentard con toda claridad  esta idea: se lla
ma verso endecasilabo el que consta de once sflabas, y en
estos versos el ritmo exige que haya acento en la sexta; si
no o hay, el oido mis torpe nota gue el verso desaparece,
Vamos practicamente & demostrarlo:
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Al recinto brevisimo de un vaso.
Al brevisimo recinto de un vaso.

Como.se ve, en el primer caso hay verso y en el segun-
do no lo hay, sélo porque falta ¢l acento en una de las in-
dicadas silabas.  Esta exigencit depende de que en ellas
hay una pequenn pausa que se llama cesura, y el ritmo re-
quiere que alli donde se hace la pausa haya un acento. Bue-
no es advertir que en los versos, cuando una palabra termi-
na en vocal y con vocal empieza la proxima, esas dos silabas
no forman mis gue una, & no ser que la primera de las dos
palabras se use con cierto énfasis, 6 sea monosilaba 6 aguda.
Cuando la titima palabra del verso es aguda se cuenta do-
ble la Gltima silaba; cuando es esdrijula se cuenta una sila:

bia de menos,

La nma consiste en espanol en que las letras de las
tltimas palabras de dos versos, después del acento, sean
iguales; igualdad que se lama consonancia v que existe por
cjemplo entre las palabras cadeza y gentileza, razon y cora-
zén.  Hay una rima imperfecta Hamada asonancia y que se
distingue de la otra en que gélo exige la igualdad de las
vocales, como se ve entre las palabras alma y datalla, frase
J' FeRanice.

Para que haya verso no es la rima requisito indispen-
sable, basta ¢l ritmo; lamiandose versos libres los que care-
cen de nima, como, por ejemplo, los de Martinez de la Ro-

a2 en su eplstola acerca de la muerte dela duquesa de Frias:

Yo aqui no tengo parn ormar su tumba

Ni una flor que enviarte, que las flores

"

No nacen en ¢l hielo, ¥ si nacieran
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Solo al tocarlas yo s¢ marchitaran,”

La armonia del verso exige también que se evité la
proximidad de palabras asonantadas ¢ aconsonantadas fue--
el Tugar en que deben ponerse. Dar mis detalles acer-
ca del asunto esta fuern de nuestro plan v pertencee al do-
minio de la Auteca.

Aunque la prosa se distingue  esencialmente del verso
por las condiciones de armonia que ¢ste exige, no carece
en absoluto de exigencias de esa indole, porgue en la pro-
sa también debe evitarse la repeticion de palabras asonan-
tadas y aconsonantidas, & no ser que se cologquen con al-
sun artificio, y porgue en ella ¢s también de exigirse una
cierta cufonfa que no estd sometida & reglas, pero que ol
oido percibe sin esfuerzo v de que da tan buenas muestras
la prosa incomparable de Cervantes.

Hay, ademas, una suerte de armonia, que ¢s comiin i
la prosa v al verso, y es la que se forma por la erematopera,
s1 bien aqui usamos de fa palabra armonia no en el sentido
de conjunto de sonidos que concuerdan, sinoen el de co-
rrespondencia entre ln expresion y la adex. Lo onomatopeye
¢lemental, por decirlo asi, es la que consiste en la concor-
dancia entre ¢l sonido de la palabra y ¢l objeto i que se re-
fiere, v en ese concepto se dice el rugir delas fieras, el mau -
arar de lus faentes, ¢ swmdbido del insecta, y aun pueden
considerarse como de la misma clasclotras muchas palabras,
L como selampaio ¥ i,

También puede pintarse por medio de palabras algin
movimiento, como cuando dice un poeta, hablando de una

handera,
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Que al aire desplegada va ligera,
palabras que imitan hasta cierto punto con su soniclo el des-
pliegue del lienzo, Hay una exematopeve de indole supe-
rior, que taca en los limites de la verdadera clocuencia, y
es la que consiste en disponer de tal manera las palabras
(ue trasmitan & quien las oye la impresion el que habla,

Oigamos & Fr. Luis de Ledn:

Qué descansada vida
La del que huye el mundanal ruide
Y sigue la escondida
Senda por donde han ido

lLos pocos sabios que en ¢l mundo han sido!

Tanto ésta como las estrofas gue la siguenen lacompo-
sicion que en alabanza de la vida del campo nos dejd aquel
ingenio soberano, pone en ¢l animo el mismo deseo de re-
tiro, senciilez v plicido reposo que en cllas s¢ manifiesta,
Y aunque no se trate ahora del asunto, bueno es notar que
esa imiacion de Horacio, asi como la que forma Le  Frofe-
cha del Tige, del mismo maestro espancl, la cual sigue fa
Profecia del Rio Nereo, del lirico latino, pueden campear en-
tre las producciones originales de mayor valia, teniendo po-
cas la antigua poesia castellana que puedan competir con
ellas, y habiendo logrado ¢l poeta espaiol dar nuevo corte,
nuevo vueio, sabor nuevo, 4 las ideas que tomd e Hora-
cio, con lo que pueden tenerse las suyas por verdadera-
mente originales.

St la decencie es de exigirse en el fondo de las produc-
ciones literarias, con mayor motivo ha de evitarse en la for-
ma palabra que recuerde lo que es repugnante @ obsceno.



Las licencias que en este punto se permiticron Géngo-
ra y Quevedo, no podrian pasar ante el gusto mds depura-
do de nuestroe tiempo,
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Leceion 100

Del empleo de la imaginacion en el arfe literario

Las ficciones del arte literario son la obra de la imagi-
nacion estética que combina los elementos de la realidad,
creando un mundo de fantasmas para interpretar ln vida
v para realizar la belleza,

Aparte de esto, ¢l arte literario en general, pero muy
especialmente la poesia, suele hablar por medio 'de imdige-
nes que presentan en forma material las ideas abstractas,
vomo cuando dice Rinja:

V" fa ambicion se rie de ka muerte.

Este modo de hablar de la poesia produce 4 veces una
impresion honda y contribuye en mucho @ la realizacion de
ln belleza poética.  La elocuencia no desdena el servicio
e ese lenguaje,  Mirabeau decia una vez 4 un aristéerata
orgulicso de sus grandes castillos: “Ha llegado la hora, se-
nor Conde, de que cada hombre valga porlo que tiene

dentro de las cuntro paredes del erineo,”



