Suenio de una Noche de Verano

(Version y adaptacién literaria
de Alfredo Sancho. Propiedad del
Conservatorio de Castella)

PRIMER ACTO
Escena I

TESEO.—Hermosa Hipolita, 1a
- hora de nuestra boda se acerca ra
pidamente.

HIPOLITA.— Cuatro dias se a-
bismaran pronto en el seno de la
noche.

TESEO.—Cuatro mnoches veran
pronto volar el tiempo en suenos.

HIPOLITA.—Y entonces la lu-
na, contemplara la noche de nues
tras nupciales fiestas.

TESEO.— Ve, Filostrato, excita
a la alegria la juventud atenien-
se. Despierta los joviales espiritus
del regocijo; relega la tristeza a
los funerales. (Vase Filostrato).
Hipolita, te cortejé con mi espa-
da y conquisté tu amor em la gue-
rra, pero quiero desposdarte en me-
dio de las fiestas triunfales y los
alegres banguetes.

(Entran Egeo, Hermia, Lisan-
dro y Demetrio) ;

EGEO.—Prosperidad a Teseo,
nuestro ilustre Duque!
TESEO.—Gracias.

rre?

EGEO.—Noble sefior, estoy dis-
gustado -con mi hija Hermia, pues
no quiere casarse con Demetrie,
porque este hombre, Lisandro, la
ha hechizado. Ilustre duque, si ella
me desobedece y no se casa con
Demetrio, la encerraré en el altar
de Diana.

TESEO.—Hermia, vuestro pa-
dre deberia ser como un Dios a
vuestros ojos; €l es quien os did
Ja gracia y la belleza, Demetrio
es un digno caballero.

HERMIA.—También lo es Li-
sandro. ;
TESEQ.—Personalmente si, Her-
mia, pero acatad los deseos de
vuestro padre,.o viviréis encerra-
da en el claustro, cantando him-
nos a la fria Diana.

HERMIA.—Prefiero el claustro
Que renunciar a Lisandro.

TESEO.—Tomad tiempo para
reflexionar. Y el dia de la luna
nueva: podéis casaros con Deme-
irio, acatando la voluntad de vues
tro padre.

DEMETRIO.—Dejaos convencer,
mi dulee Hermia; y tG Lisandro,
cede tu fragil titulo a mi legiti-
mo derecho,

-LISANDRO.—Demetrio, vos te-
néis el afecto de su padre; dejad
que yo tenga a Hermia y vos ca-
8808 con él,

EGEOQO.—jInsolente Lisandro! Mi
hija es mia, y todos los derechos

;) Qué ocu-
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que tengo sobre ella se los tras-
mite a Demetrio.

TESEO.—Venid conmigo, De-
metrio. Y vog también Egeo. Quie
ro hablaros a solas. En cuanto a
vos, bella Hermia, preparaocs a con
formaros con la voluntad de vues
tro padre... Ven ta también Hi-
poélita mia, quiero hablaros de al-
go relacionado con nuestra boda.

EGEO.—Con respeto y alegria
0S Seguimos.

(Salen todos, menos Hermia y
Lisandro). .

LISANDRO.—;Qué te pasa?
sPor qué estan tan palidas tus
mejillas?

HERMIA.— Porgue tengo que
escoger al amor con los ojos aje-
nos.

LISANDRO.— Hermid, s me
amas, huye conmigo de Atenas.
Manana por la noche escapa de tu
casa. Te estaré esperando en ‘el
bosque a un kilometro de la ciu-

ad. .

HERMIA.— Te juro, Lisandro.
que sin falta manana estaré con-
tigo reunida”en el bosque.

LISANDRO.— Cymple tu pro-
mesa amor mio... Mira, ahi vie-
ne Elena,

(Entra Elena)

HERMIA.— Buena suerte sea
la vuestra, hermosa Elena. ;A-
doénde vais?

ELENA.— Me llamais bella? Ra
tirad esa palabra. Demetrio ama
vuestra belleza. jAh, si cemo la
enfermedad la belleza se conta-
giara, yo tomaria la vuestra para
cenquistar a Demetrio! Ensenad-
me vuestro modo de mirar para
ver si el -me hace caso. :

HERMIA.— Lo mire severamen
te, y todavia me ama.

ELENA.— ;Oh, si vuestras mi-
radas severas trasmitieran su po-
der a mis sonrisas!

HERMIA.—= Consolaocs; no vol-
vera a ver mi rostro: Lisandrg v
yo nos iremos de Atenas.

LISANDRO,— Elena, nos con-
fiamos a vos. Hemos deeidido huir
sin que nadie 1o sepa.

HERMIA.— En el bosque, so-
bre un lecho de tiernas primave-
ras, nos reuniremos Lisandro v yo
mafiana por la noche, Adids, que-
rida Elena, Ruega por nosotros y
que la fortuna os conceda a. vues-
tro Demetrio. Cumple tu promesa,

Lisandro. Debemos negar a nues--

tras miradas el alimento del amor
hasta manana.
(Sale Hermia)

LISANDRO,— Cumpliré mi pro -

mesa, Hermia, Adi¢s, Elena, Tal
comg vos le idolatrais; asi De-

Este

es

Mmetrio® os idolatre.
(Sale Demetrio).

ELENA.-(Cantando una cancién
Luego,...) Voy a descubrirle la fu

ga de la bella Hermia a Deme-’

trio, ¥ asi, él la perseguird al bos
gue manana por la noche; y si por
esta revelacion me da las gracias,
bien pagada me sera. Mi pena
congolaré acompafiando a Deme-
trio hasta el bosque y volviéndo-
me con €l (Sale).

ESCENA SEGUNDA
(ENTRAN Alcornoque, Como-

didades, Ovillo, Flauto, Mas-

carén y Hambrén)
ALCORNOQUE.— ;Esta aqui

toda nuestra compania? e

OVILLO.— ;Pasad listal

ALCORNOQUE.— En este pa-
pel estan los nombres de los ani-
cos actores q’ pueden representar
nuestra comedia, ante el dugue v
la duguesa la noche de sus bodas.

OVILLO.— ;Explicags primero,
de .que se trata la obra!

ALCORNOQUE.— Nuestra pie-
za se llama “La muy lamentable
comedia y muy cruel muerte de
Piramo y Tisbe.

OVILLO.— Cosa excelente y
muy alegre. -

ALCORNOQUE.— Responded-
m: cuando llame, Nicolas Ovillo,
tejedor.

OVILLO.— Aqui estoy. Decid-!

me, qué papel es el mio?
ALCORNOQUE.— Vos Nicolas
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Qvillo, habéis de representar el

. papel de Piramo.

OVILLO.— ;Qué es? Un ena-
morado o un tirano?
ALCORNOQUE.— Un enamo-
rado que se mata por amor.
_OVILLO.— Este papel requeri-
ra_ algunas lagrimas. Si yo soy
quien lo hago, desencadenaré tem
pestades, sabré lamentarme como
es debido, haré llorar a todo el
auditorio. Y, sin embargo, prefie-
ro los papeles de tirano: yo ha-
ria un hércules perfecto, un pa-
pel que haria trizas a.un gato y
lo romperia todo. (Sigue una can«
cion bufa, luego...) Esto si que
fué' sublime. Ahora, nombrad &
los Otros actores. :
ALCORNOQUE.—  Francisco
Flauto, acomodador de fuelles,
FLAUTO.— Presente, Pedro Al
cornoque.
ALCORNOQUE.— Flauto, vos
haréis el papel de Tisbe.
FLAUTO.— Quién es Tishe? Es
alglin caballero: andante?
ALCORNOQUE.— Es la dama
a quién ha de amar Piramo.
FLAUTO.— No me mandéis
hacer un papel de mujer, no veig
que ya e estd saliendo la bar-

a.

ALCORNOQUE.— Np importa,
Podréis fingir la voz.

OVILL@G. Dejad que yo también
hdga el papel de Tisbe. Haré una
monstruosa vocesita de dama: Tis
be, Tisbe. ;Ah Piramo,mi queri-
do amor! ;Ta mi querida: Tisbe.
mi muy amada!
‘ALCORNOQUE.— No, por Dios,
vos haréis de Piramo, y vos e
Tisbe.. ;Doénde estda Hambron,
el sastre?

HAMBRON.— Aqui estoy, Pe-
dro Alcornoque. :

ALCORNOQUE.— Ta, Ham- .

brén, representaréis la madre de
Tisbe, Y tG Mascardn, represern-
taréis el padre de Piramo. Yo en.
cambio seré la madre de Piramo
y al mismo tiempo haré de pa-
dre de Tisbe.

COMODIDADES — ¥ yo, queé -

hare?
ALCORNOQUE.— Vos, Comodi
dades, haréis el papel de ledn.

COMODIDADES.— Si ya tenéis
el papel escrito, dadmelo desde a-
hora, porque tengo mala memo-

_ ria.

ALCORNOQUE.—Podéis impro
visarlo, pues no consiste mas que -
en rugir, ¢

OVILLO.— Dejadme hacer tam
bién el papel de leén, rugiré de.
tal modo que dara gusto; rugiré
de tal modo, que el Duque dira
que vuelva a rugir. [Que vuelva
a rugir! : Lo

.TODOS.— Imposible, nos ahor-

".




amas. ‘
~ OVILLO.— Entonces, rugiré co-
 mo arrulla una paloma, como ru-
ge un ruisefor.
"ALCORNOQUE.— No podéis
hacer mas que el papel de Pira-
mo... y aqui tenéis vuestros pa-
peles, debéis saberlos para maa-
na en la noche. Nos reuniremos
en el hosque a un kilémetro de
Atenas y ahi ensayaremos, donde
nadie nos moleste, ni descubran
nuestro  proyecto. Ahora, podéis
marcharos a estudiar, y os ruego
que no faltéis.
OVILLO.— Estaremos sin falta.
Y os aseguro que haré un Pira-
mo encantador,

ACTO SEGUNDO
Escena I

.(F;nttan Puck y una Hada)

PUCK.— Hola, joven hada. A-
dénde vais?
EL HADA.— Sobre el valle v el
Collado,
entre zarzas ¥ entre encinas,
en el parque y el cercado,
por el fuego y la laguna,
i voy con rumbo acelerado
[ como el disco de la luna.

A la reina de las hadas
sirvo humilde y obedezco
3 ¥y sus Orbitas trazadas

y en los prados humedezco.

Gotas de rocio vengo a recoger;
quiero en las orejas zarcillos pren-
der.

Adiés, geniecillo, me alejo de ti;
la reina y sus hadas vendran pron
to aqui.

PUCK.— El rey da hoy aqui su
fiesta; procurad que la reina no
se encuentre a su paso, pues O-
i berén esta fuera de si de ira, por

R que Titania lleva en su cortejo
un hermoso duendecillo robado a
un rey de la India.

EL HADA.— O me engafian tu

rostro y tus manera eres ese
espiritu travieso que llaman Ro-
bin Buen Chico? T eres el que
desnatas la leche y espantas a las
muchachas en la Aldea y a los
. que te llaman “querido Puck” les
& dds huena suerte?
p PUCK.— Dice verdad; yo soy
- ese alegre vagabundo de la noche,
divierto a Oberén y le hago son-
reir,

EL HADA.— Cillate, que ahi
viene mi ama.

PUCK.— Vete, que ahi viene
mi amo.

(Entran Oberén y su acompa-
ﬁamwnto Titania y el suyo)

OBERON— Mal encuentro el
claro de luna hoy, orgullosa Ti-
tania.

TITANIA.— VAmonos hadas, es
%4 celoso pordue no quiero su
compaiia.

OBERON.— Detente, coqueta
atolondrada. No soy acaso, tu se-
fior?

TITANIA.— Entonces, pues, de
bo ser tu reina.

OBERON.— Por qué Titania, e-
nojas a tu sefor? No pido mas g
ese duendecillo gue robaste al rey
de la India para hacerlo paje de
mi Corte,
ks TITANIA.-— No te preocupes
< por él, Oberén, pues todo el im-

perio de las hadas no bastaria pa-
ra comprarme este nifio. Se ha
. iniciado en mi secta y nadie po-
dra. quit&rm ).
: OBERON.— Veremas Cudnto
tiempo piensas permanecer en es-
te bosque? |

TITANIA.— Quizds hasta des-
pués de las bodas de Teseo. Si
quieres estar apasible y presen-
v ciar nuestros juegos al claro de
' Iuna. ven con nosotros, 5i no, mar
chate, y vo por mi parte evitaré
los hgar‘es donde pueda verte.
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todos. Se espantarian 1as

su sonrisa de pdjaro sin

PLEGARIA

Dios miio, Dios mio,
haz que no olvide nunca

nido;

haz que mo olvide nunca
su voz hecha de ligrimas,

su fremte .
grande para mi amor,
suave a mi tacto,

ni sus ojos de faro en la tormenta,
ni su pecho de casa, cruz,
donde se refugiaba mi cabeza.

Seiior, Seitor,

ni i almna,

haz gme no olvide nunc
su mano de milagro y pan abierta,
haz que no olvide nunca

su ternura de wae v de montaia;

fragante y de pzmtiHas a su lado.

. ‘ ”
jEra la primavera v habia flores!
Si olvidara, Sedior: no me perdones.

silencio

d

Virginia Grutter.
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OBERON.— Dame ese nifio e
iré contigo.

TITANIA.— No te lo daria por
todo el reino de las hadas. Vé-
monos de aqui, acabariamos pe-
leando si me quedase.

+ (Sale con su cortejo)

OBERON.— Bien, sigue tu ca-
mino, no saldras de este bosque
sin que me haya vengado de tu
ultraje. ..Puck, buscame esa flor
oculta llamada Pensamiento de a
fmor, .pues el jugo de esa flor,
extendido en los parpados dur-
mientes, hace que una persona,
hombre o mujer, idolatre con lo-
cura a la primera criatura vivien-
te que se ofrezca a su vista. Bis-
came esa flor; anda, tienes que
estar de vuelta antes de que el
sol haya recorrido una legua.

BUCK.— Puedo recorrer la tie
rra en diez minutos. (Se va)

OBERON.— Una vez en pose-
5ién de ese juga, espiaré el suefio
de Titania, y echaréd el licor en
sus ojos. Entonces, el primer ob-
jeto que se ofrezca a su vista,
bien sea un leén, o un toro, o un
0so, ella lo perseguird enloqueci-
da de amor; y antes de desencan
tar su vista, como puedo hacerlo
con otra hierba, haré que me ce-
da su paje... Pero, quién viene?
Soy invisible y quiero escuchar
su conversacion,

(Entra Demetrio; Elena le si-

gue)

DEMETRIO.— No te amo, por
lo tanto, no me persigas. Donde
esta Lisandro y la hermosa Her-
mia? TG me dijiste que habian
huido a este bosque.

ELENA.— Te quiero, Demetrio.

DEMETRIO.— No te amo ni
puedo amarte. Me ocultaré en la
maleza y te dejaré a merccd de
lag fieras.:

ELENA.— La bestia més feroz
no tiene un corazon tan cruel.

DEMETRIO.— No quiero aguan
tar mas tus quejas. Déjame.

ELENA.— La paloma persigue

“al gavilin. La cierva décil se a-

fana por ecazar al tigre. Indtil
afan cuando la timidez persigue

- ¥ huye el valor, (Se va Demetrio)
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Lucharé por su amor. Le seguiré.

(Sale Elena)

OBERON.— Adi6és ninfa. Antes
que deje él este bosque, sera él
quién suplique tu amor. ' (Entra
Puck) Bienvenido, espiritu erran-
te. Traes la flor?

PUCK.— ;Si, aqui esta!

OBERON.— Déamela, Entre ti-
midas violetas sombreadas por o-
lorosas madreselvas, duerme Ti-
tania. Con el jugo de esta flor
tefiiré sus ojos y llenaré su alma
de odiosas fantasias. Ta, Puck,
toma un poco de este jugo, ¥ bus-
ta en la espesura:.una hermosa
#teniense ama a un desdefioso
joven: unge los ojos de éste; pe-
ro haz que el primer objeto que
se ofrezca a su vista sea la mu
jer que le ama, Pon cuidado de
hacerlo en forma que le adore él
mas, de lo que ella le adora; y
procura estar conmigo antes del
primer canto del gallo.

PUCK.— Quedad tranquilo.
Vuestro servidor hard cuanto le
habeis dicho.

(Se van)

ESCENA II
(Entra Titania con su cortejo)

TITANIA.— Venid, cantad una
ronda y una cancién de hadas.
Luego id cada una a vuestra ocu-
pacion y dejadme reposar. Ten-
go suefio. .

(Las hadas cantan (coro)

UNA HADA.— Vamonos, ya
duerme,

(Se van las hadas, entra Obe-
réon y exprime en los pérpados
de Titania el jugo de la flor).

OBERON.—  (Cantando)

Lo primero que te hiera

la vista al volver en ti,

080, gato, cruel pantera

o cerdoso jabali,

cual si amante tuyo fuera

lo amards al verlo aqui.
Despierta cuando a tu lado,

se halle el ser mas desdichado,

(Sale)

(Entran Lisandro y Hermia)
LISANDRO.— Dulce amor, es-
tas cansada de vagar por el bos- .
que; ¥ a decir verdad olvidé el
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chof*a luz del dia.
HERMIA.— Hagéamosle asi,
sandro. En esta ladera
mi cabeza.
LISANDRO.—A mi este
ped, me servird de almohada.
HERMIA.— Buenas noches,
ce amigo. Que tu amor sea
terable hasta el término de tu
querida existencia.
LISANDRO.— Acabe mi
el dia que termine mi lealtad.
nas noches, que el suefio te con-
ceda reposo. G
(Se duermen. Entra Puck)
PUCK.— He recorrido el b
que sin hallar ningin joven
defioso, para probar en sus
la virtud amorosa de esta f
Pero. Quién estd ahi? Claro,
es el joven que desprecia a es
nifia. Mezquino mortal, sobre
ojos derramo todo el poder de e
te hechizo. Cuando despierts
que el amor auyente de tus
pados el sueho., Despierta en ¢
to me haya marchado. Debo
reunirme con Oberén.
(Se va. Demetrio v Elena e
tran corriendo).
ELENA.— Espérame, amor m
DEMETRIO.— Marchate, no
persigas. ;
ELENA.— Me abandonarias
las tinieblas? No, no lo haga
DEMETRIO.— Quédate, o,
de ti* Yo me voy. (Se va)

ELENA.—Esta alocada
cucién me ha dejado sin aliento.
Cuanto mds le persigo, més me
odia. Pero... quién estd ahi? jLi=
sandro! .L:sandro buen seﬁor, des
pertad!

LISANDRO.— ( Desperténdose s
Y a través de las llamas pasaré
por tu dulce amor, diafana Eles
na. Veo tu corazén a través de
tu cuerpo. Donde estd Demetrio
Ese hombre morird bajo mi es-
pada.

ELENA.— No digéis eso Li= =
sandro. Qué importa que De-
metrio ame a Hermia, si Hermia
os ama a vos? Por lo tan-'v
to, sed dichoso.

LISANDRO.— Dichoso con Her
mfa? No! Ahora siento haber per
dido con ella tan enojosos momen
tos. No es Hermia sino ta, Ele-
na, mi amor. .

ELENA.— Por qué naci para
ser objeto de tan cruel ironia?
No basta que Demetrio me des-
precie, sino que os burldis de mi.
No crei que fueseis tan descor=
tés y me insultarais de ese mo-
fo. (Se va).

LISANDRO.— Ti, Hermia, no
vuelvas a acercarte a Lisandro,
porque ahora todas las faculta-
des de mi amor son para alabar
a )Elena. Su caballero soy. (Se
va).

HERMIA.— (Despertando). iS¢,
corro, Lisandro, socorro! {Qué sue
fio he tenido! Tiemblo de miedo.
Lisandro. Co6mo no estés ahi, Li-
gandro? Se ha marchado? Me doy
cuenta de que se ha ido, pero lo-
buscaré al instante.

(Se va)

ACTO TERCERO

Escena I

DE]

OVILLO.— Estamos solos?

£\

ALCORNOQUE.— Si, este es
un sitio maravilloso para nues-
tro ensayo. Este césped serd nues
tro escenario, Vamos a represen-
tar la pieza como lo haremos de~
lante del duque.
OVILLO. --Esperad Pedro Al-
cornoque, en esta comedla de Pi-
ramo y Tisbe, hay cosas que na
pueden agradar. En primer lugar,
Piramo debe desenvainar su es=
pada y matarse. Lo cual las da~
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mas no lo soportarian. Qué decis

a eso?
MASCARON.— Virgen santa!
iSe desmayarian de miedo!--
HAMBRON.— Opino que de-
bemos renunciar a la matanza.

OVILLO.— Tengo una idea que
lo arreglara todo. Escribidma un
prologo que diga que Piramo no
se mata de verdad, y parva mayor
geguridad, decidles que vo, Pira-

mo, no soy Piramo, sino Ovillo,
el tejedor, ¥ eso les quitara toda
aprension.

ALCORNOQUE.— Bien, hare-
mos un prologo en 'versos de ocho
y seis.

OVILLO.— Para qué economi-
zar dos silabas? Que lo escriban
en versos de ocho y ocho,

MASCARON.— No tendran mie
do del le6on las damas? :

OVILLO.— Deberiamos refle-

A Midsummer Night's Dréeame’’

En tiempos de Shakespeare, y aun en siglos anteriores,
parece ser que el Midsummer era una fiesta especial magica,
durante la cual el pueblo se entregaba a ritos de hechiceria y
singulares diversiones para conquistar ciertas plantas, como el
mirto, el laurel y la verbena, a las que tradicionalmente se’
airibuian virtudes misteriosas; restos de vetustas costumbres
que, arrancando de la mitologia pagana, con el sacrificio en pi
ras propiciatorias y solemnidades para impeirar la protec-
cion de los dioses, se continuaron en épocas cristianas, al
entroncar con la mitologia gotica. Son frecuentes las alusio-
nes a estas festividades, en libros y romances de antafo., en
que se esperaba a ciertas horas apariciones de amantes, de
santos, de espiritus, hadas, frasgos, duendes o silfos demas
personajes del mundo de la fantasia y del ensueho. Toda
la liferatura de la Edad Media abunda en leyendas miste-
riosas de esta clase, en que se confunden y enirelazan lo
real con lo ficticio, la conseja ton la historia, el mito con
la religién, Enire nosotros, todo dimana, sin duda, del culio
ibérico al sol.

Al pueblo le place lo extraordinario, y enire las practi-
cas de supersticién, con que rodea la jornada esta la de atri-
buir cualidades magicas a algunos vegetales, que emplea en
sahumerios o arranca de la tierra en momentos determinados.

Para el principe de los poetas, el Midsummer night's,
literalmente - “noche del ceniro del verano”, era una noche
primaveral, en.que se cogia la planta de la verbena, que de
aqui tomdé su nombre del latin VER, la primavera, que tuvo
su origen en el sanscrito o wardh, crecer, porque se creia que
era la noche de la época del afio en que con mayor aclivi-
dad germinaba la naturaleza,

;Oué es el SUENO DE UNA NOCHE DE VERANO? Ara-
bescos, juegos de imaginacién, travesura y alegria de alma.
Noche embriagada de luna, la noche de la luna por excelen-
cia, en que hasta la misma luna es personaje; en que la 1u
na causa risa con su linterna y su perro.

Shakespeare describe una Atlenas cémica. No hay obra
en que, como esta el autor se complazca y se deleite con el
anacronismo. Teseo, un griego, piensa y habla como un se-
fior medieval, Egeo, pintado a la moderna, evoca las leves
de Solén, segfin las cuales los padres fenian el derecho de
vida o muerte sobre sus hijos. Se habla de la reina de Car
tago, siendo Teseo muy anierior a Dido. Hermia tfiene a
Atenas por un paraiso que no lo conocié la mitologia. Hay
también alusiones a anécdotas del tiempo de Shakespeare. a
la fria primavera de 1534 y a incidenies ocurrides a perso-
nas de su épota, La reina Isabel es adulada por Oberén en
el segundo acto, cuando refiere a Puck lo que vié desde un
excelso promontorio, o sea una vestal intronizada al occiden
te e invulnerable a los dardos de Cupido. ;

Log criticos difieren acerca de la fecha en que debio
de escribirse el SUENQ DE UNA NOCHE DE VERANO.
Mientras que Malone cree que en 1594, y de este parecer
participa Dyce, que lo establece ires o cuairo anos antes de
1598, Ulrici, conjetura que se irazé en 1535. De todos mo-
dos es la primera vez que se presenia en Costa Rica una
obra de Shakespeare actuada por nifios.

.s
3

Argumento del Suefio de una Noche de Verano,

":Fstais blen seguros de que estamos desBierios_:.’
Me parece a mi que estamos dormidos y sonamos™.
W. Shakespeare.

Teseo, Dugue de Atenas, va a casarse con Hipdlita, Rei-
na de las Amazonas, y con esie motivo preparanse grandes
festejos en la ciudad; unos modestos artesanos se han pro
puesto representar anie la augusia pareja una d:s;aarat_ada
farsa, y acuerdan ensayarla de noche, en un bosque préximo
a Atenas, la vispera de las nupcias.

Hermia, hija de Egeo, viéndose obligada por su padre 'a
escoger enire casarse con Demetrio o converfirse en sacer-
dotisa de Diana, se fuga con Lisandro, extrav:ax}dose ambos
en el bosque. También en el bosque se exiravian Elena v
Demetrio que andan buscéndolos. En el mismo bosque vagan
Oberén .y Titania, soberanos del mundo  encantado  de | los
espiritus, con sus coriejos de hadas y' de genios y el iravie-
so duende Puck. Oberén tiene una dispuia con su esposa Ti-
tania, porgue rehusa cederle un pajecillo de su séquito, y mo
lesto por esto la hechiza conjel jugo de una flor mégica, ha.
ciendo que se enamore;de uno de los ariesanos, A guien
Puck previamente ha transformado en asno. También Puck
por divertirse, hechiza a las dos parejas que andan en el
bosque, dando oportunidad para graciosos acontecimientos.

Finalmente Oberén, con el jugo de otra flor, vuelve a la
normalidad a su esposa Titania y a las dos parejas perdidas
en el bosque. Termina la obra con las bodas de los enamo-

rados y la representacién, en palacio, de la farsa a cargo de
Jos artesanos cémicos. :

Este es propif de la Bibli

xionar a conciencia; llevar i{Dios
me valga!, un leén donde hay da-
mas es cosa terrible,

MASCARON.— Entonces haga-
mos otro prdélogo, diciendo que el
leén, no es tal ledn.

OVILLO.— Si, y el le6n dira:
“Sefioras, hermosas damas, os su-
plico, os ruego que no tengais mie
do, que no tembléis: mi vida res-
ponde por la vuestra, Si creye-
rais que he venido aqui como un
Te6n de verdad, mi vida estaria en
peligro: no, no soy lo que apa-
rento; soy un hombre como los
demés: Soy Comodidades, el eba-
nista'’.

ALCORNOQUE.— Asi se hara,
pero todavia quedan dos dificul-
tades; una de ellas es introducir
el claro de luna dentro dzl salén,
pues Piramo y Tisbe se encuen-
tran a la luz de la luna.

OVILLO.— Uno de nosotros

. puede levar una linterna v decir

que €l representa el claro de lu-
na.

ALCORNOQUE.— Perg foda-
via hay otra cosa: necesitamos
una pared en medio del salén;
pues Piramo y Tisbe, dice la his-
toria, se hablaban agtravés de la
grieta de una pared.

OVILLO.— Pues que alguien
represente la pared, y que ponga
los dedos asi, y a través de la ren
dija Piramo y Tisbe hablaran en
voz baja.

ALCORNOQUE.— Muy bien, to
do queda resuelto, Comencemos a
ensayar.

(Entra Puck po} el fondo)

PUCK.-— Quiénes son esos pa:
tanes que juegan cerca del lechc
donde reposa Titania? {Ah, van
a representar una comedia! Se-
ré espectador y también actor si
hay ocasion.

ALCORNOQUE—. Hablad Pira
mo; Tisbe acercaos.

OVILLO.— (Declamando) Tie-

nen las flores suaves dolores...

ALCORNOQUE.— Olores, olo-
res.

OVILLO.—... Suaves olores
como tu aliento Tisbe querida.
Pero, qué es eso? Espera un po-
co,
vuelvo enseguida'

(Sale)

PUCK.— Semejante Piramo
nunca se vid en este bosque.

(Se va también).

FLAUTO.— Me toca hablar a

mi,

ALCORNOQUE.— Si; debéis
de comprender que Piramo ha
oido un extrafio ruido y fué a in-

®

vestigar un momento.
FLAUTO.— {Oh Piramo ra-

diante,

eres rosa encarnada en la maleza,

activa y juvenil, joya brillante,

corcel gue ni Se cansa ni tropie-

za

ALCORNOQUE.— Salid Pira-
mo, debéis hablar cuando ella ha-
ya dicho: Corcel que ni se can-
S8ain

(Vuelven a entrar Puck y O-
villo; éste lleva sobre sus hom-
bros una cabeza de asno).

FLAUTO.— Ya, “Corcel que ni
Se cansa ni tropieza....”

OVILLO.— 8i fuera hermoso,
Tisbe, Tuyo fuera’.

ALCORNOQUE.— {Oh mons-
truosidad, oh prodigio! Recemos
companieros, hay. fantasmas. jHu-
yamos! [Socorro!

(Huyen todog menos Oville ¥
Puck).

PUCK.— Os perseguiré, os ha-
ré dar vuelta a través de los ar-
bustos; ora seré un caballo, lue-
go un perro, luego un jahali re-
lincharé, daré ladridos, grufiré,
cambiaré a cada instante mi gri-
to, como si fuera caballo, perro o
jabhali. (Sale).

OVILLO.— Por qué huyen asi?
Es una broma que me gastan pa-
ra infundirme miedo.

MASCARON.— (Entrando). O-
gillo, Como te has transforma-

(0}

ALCORNOQUE.— (Entrando).
Dios te valga Ovillo, Dios te val-
ga. Estais encantado.

(Se van).

OVILLO.— Quieren asustarme
como si yo fuera un asno. Pero
me echaré a cantar para demos-
trarles que no tengo miedo:
Mirlo, pico anaranjado,
plumas negras como hollin;
tordo, misico afamado;
reyezuelo chiquitin

TITANIA,— (Despertandose).
Qué angel me despierta en mi le-
cho florido?

OVILLO.— Gorrion, jilguero y
alondra, -
cuco de pobre. cancion,
y que a muchos atolondra
y no oye contradiceion.
TITANIA.— Te lo ruego, ama-
ble mortal, vuelve a cantar. Has
cautivado mi oido. Me obligas 2
jurarte que te amio.
OVILLO .~ No tienes razén pa
ra amarmes pares lal irazén v ol
amor nuncal va-v funtos.

rendimiento.
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1 .g.lena! (Entran

= FLOR DE GUISANTE-— Aqui
 estoy.

FALENA.— Y yo también.

GRANO DE MOSTAZA.—Y yo.

TITANIA.— Mostraos corteses
y amableg para con este caballe-
ro; bhailad a su vista; alimentadlo
con dAarzamoras;, dadle la miel
~ de las abejas; hacedle una sombri
- la con alas de mariposas.

& .. FLOR DE GUISANTE: — Sa-
lud. mortal,

TELARANA.— Salud.

FALENA — Salud.

: é‘:’rRANO DE MOSTAZA.— Sa-
ud.

do corazén a vuestras seforias.
'ANIA.— Venid, acompafiad-
le; levadlo a mi enramada. Lle-
vadle en silencio que es mi ama-
do.
(Se van)

Escena II

(Otra parte del bosque, enira
Oberdén)

OBERON.— Me gustaria saber
~ si- Titania ha despertado, y qué
ser ha sido el primero en mostrar
i se a sus ojos, convirtiéndose en
i objeto de su adoracién. (Entra
Puck). Hola, espir‘tu burlén. Qué
diversiones hay en este bosque en
cantado?

PUCK.— Mi reina estd enamo-
rada de un monstruo, igualito a
un asno.

OBERON.— Esto va mejor de
= 7+ pude imaginar. ;Y echas-
¢ o flltro de amor en los ojos
del desdefioso joven?

PUCK.— Lo encontré durmien-
do, y la desdefiada estaba a su
lado, de tal modo que al desper-
tar tiene que verla a la fuerza.

a {Entran Demetrio y Hermia)
BERON.— Estate quieto; es--
te es el joven aquel

PUCK.—La dama es
ma, pero el hombre no.

DEMETRIO.— Por qué despre-
ciais a quien tanto os ama?

HERMIA.— No 'me molestéis
ahora. Busco a Lisandro. Sabéis
acaso, dénde esta?

Demetrio.— ;No sé donde esté,
ni me interesa!

HERMIA.— Seguira buscando-
lo. Y vos no volveréis a verme
nunca. (Se va).

DEMETRIO.— No hay que pen
sar en seguirla estando tan enfu-
recida. Descansaré aqui algunos
minutos. El dolor se hace maés in-
tenso si no podemos cobrar Ja deu
da del insolvente sueno.

B (Se tiende sobre el désped y se
¥ duerme). ;

‘ OBERON.— Qué has hecho?
Has derramado el elixir en los
ojos de un inocente. De esta equi-
vocacion va a resultar que el fiel
deja de serlo y el ingrato no se
cambia en fiel.

PUCK.— Asi lo mandan los ha-
dos; por un hombre fiel a su fe,
hay un millén que olvidan sus ju-
¢ ramentos.

OBERON.— Maés. veloz que el

viento, corre por el bosque a bus-

~ car a Elena. Antes de que venga

- - yo hechizaré los ojos de este man
cebo.

PUCK.— Voy, parto. Mirad co-
mo parto, mas veloz que la flecha
disparada.

(Se va), ,

OBERON.— (Derramando la
flor sobre los parpados de Deme-
trio)

Flor de Pilrpura tefiida
. que por Cupido fue herida,
~en los ojos escondida,

de este joven quedards.

Cuando llegare el instante,
ti contemplards a Elena,
y terminard la pena, ‘

la mis-

araﬁa-l -1Grano de Mostaza"‘

OVILLO.— Doy gracias de to-

Este di

,-1.«_-«& LSt .,.‘-._.{;____ % B s
‘ pues que entonces la amarts.
(Vuelve a entrar Puck)

PUCK.— Elena se gcerca y con
ella el mozo victima de mi enga-
fio, supliciAndole una limosna de
amor. Que insensatos son los mor-
tales.

OBERON.— Apartate; el ruido
tthe arman despertard a Deme-
rio.

PUCK.— Entonces ambos cor-
tejardn a la misma doncella. Lo
que mas me gusta son estas co-
sas absurdas e imprevistas,

(Entran Lisandro y Elena)

LISANDRO.— Por qué pensais
que os cortejo en son de burla?
La burla no se acongpafia con la-
grimas.

ELENA.— Vuestro engafio au-
menta. Vuestros homenajes perte-
necen a Hermia.

LISANDRO.— Dejad que a e-
lla la ame Demetrio y que yo os
ame a ti.

DEMETRIO.— (Despertando)
jOh Elena, perfeccion divina!
Prenda de mi felicidad. Ahora se
que te amo,

ELENA.— Os habéis ligado pa-
ra divertiros 2 mi costa. Por qué
me insultdis de ese modo?

LISANDRO.— Sois cruel De-
metrio; no obréis asi, puesto gque
amais a Hermia, yo renuncio a
ella en favor vuestro, pero dejad
que ame hasta la muerte a Ele-
na.

DEMETRIO.— Lisandro, quéda
te con tu Hermia; mi amor por
ella se ha desvanecido, ahora amo
a Elena.

: LISANDRO.— No le credis E-
ena.

- DEMETRIO.— No desmientas
un sentimiento que no conoces,
porque te podria costar caro. Mi-
ra, ahi viene tu amada Hermia.

HERMIA.— Lisandro, no te ha-
llaban mis ojos, pero el sonido
de tu voz me ha guiado a ti. Por
qué fan cruelmente me dejaste?

LISANDRO.— Porque el amor
me ha llamado a otra parte.

HERMIA. Qué amor te podia
echar de mi lado?

LISANDRO.— El amor por la
hermesa IElena, gue ilumina la
noche con una luz mas viva que
los resplandecientes astros.

HERMIA.— Tu no dices lo que
piensas. Es imposible,

ELENA.— ;También ella se ha
ligado con vosotros! Ahora com-
prendo, se han unido los tres pa-
ra organizar este juego a costa
mia con burlas y con insultos.

HERMIA.— Me sorprenden tus
palabras. Yo no te insylto ni me
burlo de ti.

ELENA:— Le has dicho a Lisan
dro que finja que me ama. De-
berias tenerme compasién y no
desprecio,

HERMIA.— No entiendo, lo q’
quieres decir,

EBENA.— Si, si, continuad fin-
giendo, haced muecas a mi es-
palda, guifaos los ojos.

LISANDRQ.— Amable Elena,
amor mio, no te engafio.

HERMIA.— Dulee amigo, no
burléis asi de ella.

DEMETRIO.— Dejad de burla-
ros o me las pagaréis.

LISANDRO.— Tus amenazas
son débiles. Elena, nadie puede
desmentirme cuando afirmo que
05 amo.

DEMETRIO.— No Elena, yo te
amo maés de lo que él pueda amar

" HERMIA.— Lisandro, qué te
pasa?

LISANDRO.— Déjame,
empalagosa,

HERMIA.— Qué cambio es és-
te, dulce amor mio?

ANDRO,— No deseo volver
a verte nunca. Te odio, porque a-
mo a Elena,

HERMIA.— Ladrona de amor,

"R
’

gata

de la Bibli

"
ito es

gusano ¢ . ocultas en el ca-
pullo ‘para destruirlo, no has ro-
bado mi eorazén.

ELENA.— Esto si que estd bien.
iCéliate comedianta! Os vengils
porque le confesé a Demetrio que
huias con Lisandro. Pero ya no
o0s burlaréis mas de mi.,.. me
marcho.

DEMETRIO.— No Elena. Yo
vengaré este insulto. Sigueme Li-
sandro, te daré una leccién.

LISANDRO.— Seguirte. jNo!
Iré contigo a tu lado. (Salen)

HERMIA.—~ Por vos se ha ar-
mado todo este lio. .

ELENA.— Caéllate! No quiero
vuestra compafia. (Sale).

HERMIA,— Estoy pasmada v
no se qué decir. (Sale)

OBERON.— Tu descuido lo ha
trastornado todo. Siempre te e-
quivocas cuando no cometes adre-
de tus tonterias.

PUCK.— Cierto, me equivoqué,
pero no me arrepiento, estos en-
redos me han_divertido mucho.

OBERON.— Esos hombres van
a batirse. No te das cuenta? An-
da sepdaralos, engéhalos, v expri-
me en los ojos de Lisandro el ju-
go de esta yerba para que vuelva
a su estado normal y ame a Her-
mia. Mientras, yo voy a quitarle
a« Titania su nifito indio, para
luego deshechizarla, y quitdndole
el amor que ahora siente por el
asr;o todo quedaféd en paz. (Se
va).

PUCK.— Por cimas y valles,
vo los llevaré,
por cimas y valles
los engafiaré.
Ahi viene uno...,
(Vuelve a entrar Lisandro)

LISANDRO.— Ddnde estas, or-
gulloso Demetrio? Respéndeme.

PUCK.— ;Aqui malvado, ponte
en guardia!

LISANDRO.— Al instante.

PUCK.— Sigueme a un terreno
més llano.’

(Lisandro se aleja siguiendo la
voz. Vuelve a entrar Demetrio).

DEMETRIO.— ;Lisandro! ;Co-
barde! Has huido? Dénde te ocul-
tas?

PUCK.— Ven miserable, voy a
darte de azotes con una vara:

DEMETRIO. Estas ahi?

PUCK.— Sigue mi voz; vamos
a probar nuestro valor en otro si-
tio.

(Se van. Vuelve a entrar Li-
sandro).

LISANDRO.— Huyes de mi y
sin embargo me provocas... Lo
he perseguido, pero corria mas
que yo. Tal vez sea mejor asi. Voy
a descansar .(Se echa en el sue
lo). Ven pronto amable dia, para
que me ayudes a vengar los in-

sultos. (Se duerme)

(Vuelve a entrar Puck y De-
metrio)

Pluck.— Cobarde. Por qué no
vienes?

DEMETRIO.— Espérame i te
atreves. Donde estéds?

PUCK.— Ven, aqui estoy.

DEMETRIO.— Te estds burlan
do, pero ya las pagards en cuan-
to llegue la Iuz del dia. La fatiga
me obliga a tenderme en este hii-
medo lecho. (Se echa en tierra y
se duerme)

(Vuelve a entrar Elena).

ELENA.— ;Oh noche fatigoss,
abrevia tus horas! Ven a conso-
larme, Luz de Oriente. Y i, pia-
doso suefo, cierra mis ojos en-
tristecidos, déjame por algin tiem
po huir de mi misma. (Se fiende
y se duerme)

PUCK.— Sdlo tres, que venga
el resto.
Dos parejas cuatro son.
Bribén travieso es cupido
que a todos nos enloquese.

(Vuelve a ‘entrar Hermia)

HERMIA.— Nunca me fatigué
tanto, nuneca sufri tanto. Mojad:a
de rocio, desgarrada por los a-

|
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quito).
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brojos, no puedo ya tene
pie nl ir més lejos. Quies
sar aqui hasta que des
dia. Los ciclos protejen a Lisan
rlro) si llegan a batirse, (S&'
me K

"y
PUCK.— Mientras que en |
ojos
vierto este licor, 4
duerme sin enojos i .
gentil amador. (Pasa la hi
sobre los parpados de Lisandr

Cuando de tu suefio
hayas de volver - 8
amaras a Hermia kg
tanto hoy como ayer.
El proverbio reza
que con su pareja
esté cada oveja.
Nada mal ird.
De nuevo cada uno
se recobrara

(Sale)

ACTO CUARTO
Escena I

(En el mismo lugar. Lis
Demetrio, Elena y Hermia dor
dos. g
Entran Titania y Ovillo, Flor
Guisante, Telarafia, Falena, f
no de Mostaza y otras hadas.
berén les sigue invisible). :

TITANIA.— Ven, siéntate
este lecho de flores; deja que &
ricie tus hermosas mejillas y p
ga rosas en tu suave cabeza.

OVILLO.— Dénde estd Flor !
Guisante? :

FLOR DE GUISANTE.— Aqﬂ
estoy.

OVILLO.— Réscame la ca.he_u.
Dénde estd el sefior Telarafia? =

TELARARA.— Aqui estoy.

OVILLO.— Matad ese aberrojo
que me estd molestando ¥ trudg
me un saco de miel... Dénde es=
td Grano de Mostaza?

estoy.
OVILLO.— Ayuda a Flor

me. Soy un asno tan delicado
por poco que el pelo me pique,
g0 que rascarme.
TITANIA.— Quisieras olr
poco de musica, mi dulce amor?
OVILLO.— No tengo mal oido
Dadme cencerros y castafiuelas.
TITANIA.— Dime, dulce amor,
lo que deseas comer.
OVILLO.— Un poco de cebad
bien seca y heno perfumado.
TITANIA.— Duerme. Mis bra
zos serdn tu lecho. ;Cuénto fe
amo! Cuénto te idolatro! (Las ha
das se van. Ellos se duermen).
(Eutra Puck.)

OBERON.— Bien venido, Puck.
Ves ese delicioso espectdculo? Em
pieza a darme lastima su locu-
ra, Hoy me ha cedido su paje,
porque ya no le interesa més que
ese patdn. Ahora que tengo al ni- =
flo ahuyentaré de sus ojos el odio
so engafio. T, quitale a ese arte-
sano su cabeza encantada, para
que luego, despertando todos, pue .
dan regresar a Atenas sin recor-
dar los incidentes de esta noche
mis de lo que se recuerda un
suefio desagradable. Pero prime-
ro desharé el hechizo de la Reina
de las hadas.

(Pasa la hierbd por los ojos de
Titania. Puck quita la caheza de
asno a Ovillo). jVamos, querida
Titania, despierta ya dulce reina!

TITANIA.— jOberdn. mio! Qué
visién he tenido! Me parecia que
estaba enamorada de un asno.

PUCK.— Ya canta la matinal
alondra, ’ .

OBERON,— Marchémonos rei-
na mia,
TITANIA.— Vamonos sefior mio
(Salen con Puck)

(Msica. Cuernos a lo lejos. En-
tran Teseo, Hipdlita, Egeo y 56-

EGEO.— Sefior, ésta es mi hi-



ja. Este Lisandro. Aquel Deme-
trio. Aquella Elena. -
TESEO.— Sin duda se levan-
taron muy temprano para cele-
brar los ritos de nuestras bodas.,
Pero no es hoy el dia en que Her
mia debe decidir su suerte?
EGEO.— 8i, sefior, :
TESEO.— Que los cuernos de
caza despierten a los durmientes
(Trompas a lo lejos, Los durmien
tes despiertan). Buenos dias ami-

g05.

LISANDRO.— Perdonad sefior.
(Se postran ante Teseo). =

TESEQ.— Levantaos, Se “que
vosotros sois rivales, Cémo habéis
llegado a esta gentil concordia?

DEMETBIO.ﬁ He descubierto
€n un sueno que amo a Elena.

TESEO.— Muy bien. Entonces,
Hermia, podéis casaros con Li-
sandro. Asi manana los seis ce-
lebraremos nuestras bodas. Ven
Hipdlita. (Salen)

DEMETRIO.— Estais bien se-
guros de que estamos despiertos?
Me parece a mi que estamos dor-
midos todavia y sofiamos.... No
creéis que ha estado aqui el Du-
que y nos ha dicho que le siguié-
ramos?

: HERMIA.— Si, y con él mi pa-
dre.

ELENA.— También Hipélits..

LISANDRO.— Nos ha invitado
a seguirle al templo. -

DEMETRIO.— Entonces, pues,
es que estamos despiertos; siga-
mosle y andando nos contaremos
nuestros suehos.

(Salen) >

\

OVILLO.— (Despertando) “Muy
hermoso Piramo’’, ;Eh, Pedro Al-
cornoque, Comodidades, Flauto,
Mascarén. Dios me valgak Se han
marchado y me han dejado solo.
He tenido un suefio y me parecia
ser un asno, Nadie es. capaz de
expresar lo que era mi suefio. Di-
ré a Pedro Alcornoque que com-

ponga una balada sobre mi suefio. "

Ah, “El suefio de Ovillo”, y lo
cantaré delante del Duque. Qui-
zas para darle méas gracia lo can
garé después de la muerte de Tis-
e.
(Se va)

Escena II

(Entran Alcornoque, Flauto, Mas
. carén y Hambrén)
ALCORNOQUE.— Ha regre-
sado Ovillo? :
HAMBRON.— Nadie: sabe su
;()Iamdero, sin duda estda embruja-
0.

COMODIDADES.— (Entrando).
Senores, el Duque sale del Tem-
plo, y se han casado también dos
0 tres caballeros y damas. Si hu-
biéramos podido representar nues
tra pieza, hoy naciamos a la for-
.~ tuna.

FLAUTO.— Todo por culpa de
Ovillo.

. OVILLO.— (Entrando) Dénde
estdn mis compafieros queridos?

ALCORNOQUE.— ;Ovillo! Que
03 ha pasado? (todos)

OVILLO.— Después os cantaré
lo que ha pasado. Ahora vamos
al palacio a representar nuestro
drama. No comdis. ni cebollas ni
ajos, debemos hablar muy perfuma
dos. el

(Salen) Y

ACTO QUINTO
Escena I

(Atenas, palacio de Teseo. En-
tran Teseo, Hipélita, Filostrato,
caballeros y séquito).

HIPOLITA.— Aventura muy
rara es la gue cuentan esos ena-
moradaos.

TESEO,— Ma4s, rara que.verda-
dera. No creo en los cuentos de

hﬂdas‘. Son caprichos de lagsmaﬁqemoggbpi;&;&@Im“a_cional“MiguelObregénI_.ia_a_no"dielSis

.

- no hay una palabra

ginacion. Cuando en la noche en
el bosque sobrecoge un terror se
toma un zarzal por un oso.
HIPOLITA.— Si, pero en sus
corazones parecen testimoniar mas

que las imaginaciones del suefo, -

(Entran = Lisandro, Demetrio,
Hermia y Elena).

TESEQO.— Aqui estan los ena-
morados, llenos de felicidad y a-
legria. A ver Filostrato, qué diver
slones  se han preparado para
hoy ?

FILOSTRATO.— Aqui tenéis el
programa,

TESEO.— (Leyendo), “Orgia
de Bacantes embriagadas”, Es co-
sa vieja. “Las musas llorando el
fallecimiento de la ciencia”, No
€S0 no es conveniente en unas
bodas. “Breve y fastidiosa far-
sa del joven Piramo y la hermo-
sa Tisbe. Broma tragica’”. Una
broma tragica, fastidiosa y bre-
ve. Esto es: hielo caliente; nieve
fantastica. Cémo hallaremos con
cordia a cosas tan discordantes?

FILOSTRATO.— Es una pieza,
mi sefior, que s6lo comprende diez
palabras. Yo no conozco obra mas
breve, pero asi y todo resulta de-
masiado larga, pues en toda ella
oportuna,
ni un solo dctor adecuado.

TESEO.— Quiénes la represen-
tan?

FILOSTRATO.— Hombres de
rudas ‘manos que nunca hau he-
cho trabajar sus mentes,

TESEO.— Bien, la veremos re-
presentar.

(Sale Filostrato)

HIPOLITA.— No me gustaria
ver fracasar a esos desdichados.

TESEO.— Mi dulce amada, na-
da de eso veréis,

HIPOLITA.— Dicen que no son
aptos para esas cosas.

TESEO.— Nos mostraremos
mas generosos dandoles las gra-
cias por nada.

FILOSTRATO.— (Entrando).
Con vuestro permiso sefior, el pro-
logo esta dispuesto.

TESEO.— Que se acerque.

(Oyese un togue de trompeta.
Entra Alcornogue haciendo las ve-
ces de prélogo, lo acompahan los
citados).

EL PROLOGO.— Si os asom-
bra estd escena, que os asombre,
Sefiores, hasta ver obvia la trama.

. Saber debéis que es Piramo este

hombre, Z

y a Tisbe ved en esta hermosa
dama.

Este con mezela y cal, de pared
hace,

pared que de gmantes fué barre-
ra, :

vy si hablar por sus grietas les
complace,

no se. debe extrafiar. Quién no lo
hiciera?

ste precisamente imita,

la luz lunar en gue se dieron cita,
Y este leén es la alimafa fiera
de quien Tisbe con miedo o con
espanto X
huye, al ir a la cita la primera,

En la huida cayéndosele ¢l mante
lo mancha del leén la roja boca.
Pero Piramo llega, jbravo mozo!
Ve el manto de su Tishe fiel, y
loca

su mano al ver tan barbaro des-
trozo, .

la espada empufa, la culpable es-
pada,

y su angustiado corazén lacera.
Sale Tisbe que estaba retirada,
prestandole sw sombra una morera
v le quita el pufial y ahi perece.
Amantes, Luz Lunar, Ledn y Mu-
10,

ahora os van a decir lo que acon-
tece,

de un modo mas extenso, de segu-
ro.

(Vanse el Préloéo, Pi'ramo,-'j?'.is‘-

iOh noche!

TESEO.— Hablar4 el leén?
DEMETRIO.— Por qué no, se-
fior? Por qué no ha de hacer un
leén lo que tantos asnos hacen?
MURO.— Yo en el mismo en-
tremés (me lamo Hocico)
representar una muralla espero
e imaginad que tiene (os suplico)
la pared, una grieta o un agujero.
Il agujero es éste, y a sus lados
hablan por él los novios azorados.
Entra Piramo)

PIRAMO.—;Oh noche horrible,
oh noche, noche oscura!
iOh noche eterna cuando ©o es
de dia!
iOh desventura, oh
desventura!
'll)‘emo que olvide su promesa Tis-
3
iOh ‘muro, precioso y dulce muro,
por tus grietas permiteme que a-
tishe!

(El Muro levanta la mano y a-
bre los dedos)
iOh, gracias, Muro, que Jove te
lo pague!
Mas, como, ver a Tishe no con-
sigo?
Muro vil, pues en ti nada hay que
halague,
tus piedras engafiosas yo maldigo.

TESEO.— Puestosque el -Muro

estd dotado de razén, quizas de-

biera maldecir a su vez.
PIRAMO.— No, no seinny Ei

“vo maldigo” es para que 'Cishe
entre y yo la espie a través del
muro. Ya lo vera, ahi viene,

(Entra Tisbe)

TISBE.— ;Oh Muro que mi llan
to has escuchado
por taparme a mi Piramo querido!
iCuéntas veces mis labios te han
bhesado,
giedras que cal y crines han uni-
o!
PIRAMO.— Oigo una voz.. me
asomo al agujero
para ver si esta Tishe.... Tisbe
amada!
Por esta grieta un beso solicito.

TISBE.— ;Ay, no beso tus la-
bios, beso el Muro!

PIRAMO.— Pues de nifo ante
el tamulo te cito. T

TISBE.— Que viva o muera, al
sitio me apresuro.

Tisbe y Piramo se van)

MURO.-—— Ya mi parte de Mu-
ro ha terminado,

y el Muro asi se marcha derri-
bado. (Se va)

HIPOLITA— En mi vila he
oido nada mas necio.

TESEO.— Las mejores obras
son pura fantasia, y las ma’as son
buenas si la imaginacién las co-
rrige.

HIPOLITA.— Pues las corregi
ra tu imaginacién, que no la di
ellos. i
TESEOQ.— Aqui vienen dos no
bles bestias: una luna y un leén

(Entran el leén y la Luz Lu
nar)

LEON.— ;Oh damas cuyos tier
nos corazones
temen al ver, cual huyen de lige-

 TOS,

monstruogamente miseros rato-
nes!
Quizas vais a temblar y a extre-
meceros
escuchando rugidos de leones,
pues bien, sabed el nombre que
me abona,
yo soy Comodidades, ebanista,
que ni es ledn terrible ni leona;
pues si asi me ostentara a vues-
tra vista, .
corrviera grave riesgo mi persona.
TESEO.— Es una bsstia muy
humilde y consecuente,

DEMETRIO.— Sefior, es la me
jor bestia gue he visto en mi vi-

a.
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la linterna,

yo parezco habitante de la Luna.

Mi papel.es ser luna de linterna.

Linterna soy ahora de la luna.
TESEO.— ;Imaginaos que ha-

béis entendido!
(Entra Tisbe).
TISBE.— Esta

del vetusto Nifo.

(Doénde estarda mi Piramo?
(Ruge el leén, Tisbe huye.

El leén destroza el manto de

Tisbe y se va. Llega Piramoa)
PIRAMO.— Bien venga luna,

tu fulgor febeo.

gracias te doy por tanta re-

fulgencia,

porgue a tus rayos gratos ahora

creo : ~

que gozaré de Tishe la presen-

cia.

Mas, calle, wvista cruel,

imira, pobre doncel!

jOh espectaculo de horror!

Cuitados o0jos, mirad,

(Pero, puede ser verdad:

Dulce Paloma, mi amor,

tu manto que bello fué,

tefiido en sangre se ve.

Furias, aprisa acudid.

iOh furias, llegad, llegad,

hilos y alambres cortad,

romped, matad y concluid!
TESEO.— jQué escena mas

sentimental! ;
HIPOLITA.— Por mi

que le tengo lastima! e
PIRAMO.— ;Por qué hiciste

al leén naturaleza? ¢

Al vil leén que maneillo a mi

hermosa,

que es.., no, que ha

mayor belleza

que vivia placida y gozosa.

Ven, llanto cruel; salid espada,
ue tu, la tetilla airada

de Piramo, vas a herir.

Asi, pues he de motir.
(Se hiere).

Ya fiera muerte me he dado,

ya del mundo me he marchado

v mi alma en el cielo entrd.

iOh lengua pierde su fuego!

iOh luna, marchate luego,

gue muerte me he dado yo!
(Muere. Vase la luna).
HIPOLITA.— La Luz Lunar

desaparece antes de que vuelva

Tisbe ¥ lo vea.
TESEO.—Aqui viene y tern:

nard la comedia, .
(Vuelve a entrar Tishe)

es la tumba

vida

sido la

TISBE.— Duerme alli, mi
amor, no es cierto?
;Cbmo, mi tértolo muerto?

Piramo, ponte de pie.
iHabla!" Del todo callado?
JMuerto? En el sepulcro helado
tus dulces ojos veré.

Tu boca cual lirio linda,

tu nariz como una guinda,
Todo ya se fué, se fué.
Tus mejillas hechiceras,
amarillas primaveras;

gemid amantes, gerryd.
Estos ojos tan hermogos
hoy como puerros verdosos.

~ iLengua, mantente callada;
- acércate fiel espada

mi corazén parte en dos!
(Se hiere).
Y salud, amigos caros,
que de este modo al dejaros,
os dice Tisbe adios, adigs, adios.
(Muere). ;

TESEO.— La (luna) Luz Lu-
nar y el leén, se quedan pa-
ra enterrar a los muertog.

DEMETRIO.— Y el Miro i-
gualmente.

OVILLO.— No, el Muro ha
sido derribado. Queréis ver el
apilogo ejecutado por dos bai-
larines de nuestra compania.

TESEO.— Nada de epilogos,
vuestra comedia no necesita ex
cusa, &

ALCORNOQUE. — (Entran-
do) Estg grosera farsa ha ter
minado,

v pienso  celebrar las bodas

‘estas,

con nuevos goces y mnocturnas
fiestas,

il




LUIS CARLOS PERALTA EN EL
PAPEL DE TESEO

La educacién procede de lo in-
terno y se dirige hacia un plano
espiritual, superior al orden bio-
; l6gico, que s6lo puede vivir el
by hombre y del que extrae direccio-
: nes y sentido para su vida esen-
cialmente humana. Uno de los me
dios mas eficaces para encontrar-
le ese sentido es hacerle compren
der sus ‘problemas, y un hombro
ejercitado en Teatro estd capaci-
tado para conocer el alma de sus
semejantes, puesto que tiene que
adaptarse para comprender sus vi-
; «das. Pertenecer al mundo aristo-
e cratico y ser duefio de millares de
: \stibditos no es problema para Luis
Carlos Peralta, toda vez que ha
figurado en el papel de Teseo. Se
! diria que Ja realidad es bien di-
|P » ferente a lg ficcion, sin embargo,
L creemos con Bernad Show que
; la vida, para tener éxito, debe pa-
recerse més al Teatro. La expe-
riencia que la escena facilita a
Luis Carlos Peralta, lo pone en
condiciones de ser mas conscien-
te de los problemas humanos.
Basta verlo desempenarse como
un Duque, para comprender que
la educacién nace del juego de
las relaciones que los hombres
guardan entre si y que como afir-
maba Nartop: la exaltacién de la
comunidad es el ensanchamiento
de uno.mismo. Si todos los ninos
- de Costa Rica pudiesen disfrutar
de la experiencia escénica, ten-
driamos un material seguro para
elaborar una juventud vigorosa.
Hemos visto a un nifio encarnar
un personaje de Shakespeare, ¥
hemos comprendido que ese per-
sonaje, Teseo, adquiere posibilida-
des especificas en la interpreta-
cibn de Luis Carles, en la medi-
da que actor y personaje entran
en connivencia para fraguar su
cardcter, El espectador saldré con
vencido que los nifios de esta pie-
za de teatro, se estan educando
dentro de una forma vital y entre-

tenida, y que quizas ja mejor ma-
nera de hacer palria es dedican-
dole mayor tiempo a los ninos.

OLGA VIRGINIA LOPEZ EN EL
PAPEL DE HIPOLITA

Shakespeare es igualmenie po-
deroso cuando se arrastra que
cuando se cierne, cuando amasa
el lodo que cuando vuela por el
azul del cielo. Y este Shakespea-
re, citado a partir del Renaci-
miento por todos los hombres ilus
tres de Occidente, ha dado, con
Sus creaciones de caracteres, una
nueva dimensiéon a la humanidad.
En el Suenio de una Noche de Ve-
rano, nos pone en contacto con fi-
guras humanas y sobrenaturales,
y cada una cobra de su genio poé-
tico un rédito de eternidad. Mae-
terlink aseguraba que es ¢l hom-
bre que mas/ha creado después do
Dios, pues abarca todos los pue-
blog, contiene todos los siglos, ad-
mite todas las manilestaciones y
singularidades de la vida, y en
la vida, v en su obra se encuen-
tra la méas refinada civilizacion
v la mds extrema barbarie. Con-
templando un ensayo del Sueno
de Una Noche de Verano, hemos
despertado de nuevo la admira-
cién recondita que le profesamos,
y que Se hallaba hacia tiempos
dormida, También ha crecido en
ntestro fervor artistico, la admi-
racion por unos nifios inteligentes
y simpaticos, que hoy se han da-
do a la tarea.de vivir sus perso-
najes. Hemos también comprob:.-
do que nosotros tenemos en nues-
tra alma, un enorme parecido con
las demas almas humanas, v nos
hemos sentido intérpretes desde
nuestro asiento de simples espec-
tadores. Cuando veiamos actuar a
Virginia Lépez en el papel de Hi-
pélita, estibamos seguros de ser
también con ella reina de las a-
mazonas. Esto, tal vez se deba
a que Virginia proyecta eficazmen
te su personaje sobre el pablico,
con una gracia moderada y elo-
cuente que nos hace experimentay
e impetu de su denodada figura.

' v muchos.dias de gozo reno-
vado.
(Lentamente se van retiran-

do todos). : ;

Escena II

PUCK.— (Con una escoba)
Ya ni siguiera un raton
perturbara la ventura
de tan bendita mansion,

Que esta escoba del porton,
viene a barrer la basura.

(Entran Oberén, Titania y su
séquito) .

BERON.— En el hogar avi-
vad
las brazas amortiguadas.
Con fugaces llamaradas
el palacio iluminad.
Agiles duendes y hadas,
cual aves que levemente
van sobre zarzas brincando,
acompanadme bailando,
y entonad alegremente
las coplas que voy cantando.

TITANIA, Cantando en coro
venid,
y_.con «donaire hechicero
&l palacio bendecid

(Danza, musica, canciones)

PUCK.— A esta misera fic-
cion,
inconsistente cual suefio,
conceded vuestro perdén,,

y pondremos mis empefo
en la proxima ocasion, .
Felices noches tengais.

y si el aplauso nos dais,
en esta noche a vosotros,
os damos el corazén

cada uno de nosotros.

i FIN

La altivez y seguridad con que
trabaja, la hacen una digna espo-
sa de Teseo, y su voz melodiosa
y conmovida, trasmite la compia-
cencia de su festival de bodas. Ol-
ga Virginia, con un simple ade-
man estilizado, hace que compren
damos, su corazén de diosa, siu
tener que recurrir a las palabras.

JORGE ALBERTO BLANCO EN
EL PAPEL DE LISANDRO

Una vez comentaba La Bruyére
que los nifios no tienen pasado
ni porvenir, viven en el presente,
La Bruyére comprendia que ios
nifios pasan de una escena a otra
de la vida sin vincularlas, y que
su mundo se forma por estructu-
ras independientes. Pero, en cada
una de esas estructuras el nifo
alcanza plenitud de. vida,y teje
el mundo ideal de sus tiempos fu-
tures. Asistiendo a un ensayo del
Sueno de una Noche de Verano,
constatamos con denodado entu-
siasmo el tipo de mundo que es
capaz el nino de ofrecernos, y ob:
servamos entre las esgenas repre-
sentadas que, la fantasia creado-
ra, cuando esta bien dirigida per
la inteligencia, acredita la supe-
racion humana. Es un gran esfuer
zo de cultura poner en manos de
los nifios el Teatro para plasmar
su gensibilidad, moldear sus tem-
peramentos, canalizar sus inquie-
tudes, despertar vocaciones, rea-
firmar aptitudes, Hoy, hemos a-
preciado como el nifio Jorge Al-
berto Blaneo, en el papel de Li-
sandro, pone una nota de colori-

do y ternura, elevando la escena
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a la estatura de su alma. Es un
nifio fragil, todo sentimiento y
ternura, seguro del persongje que
se le ha encomendado. Hay un
momento delicioso, cuando excla-
ma: “Acabe mi vida el dia que
termine mi lealtad”, Comprendi-
mos cémo la infancia monta des-
de su edad los papeles heroicos
que la vida posterior le prepara,
como el nino los sabe hacer su-
yos, y como se puede esperar ol
paraiso de las almas infantiles que
marcan esa Epoca de Oro de que
nos habla Novalis. Si nifios como
Jorge Alberto Blanco fructifican
v se desarrollan en ese ambien-
te, el pais puede esperar una ju-
ventud mas decidida y afirmativa,
y cambiar su luz de luciérnaga
por una luz de estrellas.

IFERNANDO QUESADA EN EL
PAPEL DE DEMETRIO

Cada uno de nosotros es un
Shakespeare cuando suefa, comen
taba un critico excelso, Cabria de-
cir también que el Suefio de Una
Noche de Verano es un sofiarnos
Shakespeare a nosotros, desde el
angulo de su vigilia eterna. Y que
Costa Rica, desde el halago de
sus producciones art.sticas, cuen
ta con el montaje escénico de es
ta pieza, como una revelacion mas
de su inquietud cultural. Hay que
darse cuenta que nifios seleccio-
nados por su aptitud y constancin
rinden el trabajo innumerable de
una gran noche de arte. Y que
Fernando Quesada debuta magis-
tralmente en el papel de Deme-
trio, concretando su personalidad
de nifio en un personaje admira-
ble, bien elaborado y por lo de-
mas convincente. Aplaudiéndolo
por su modo de actuar, hemos re-
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cordado las palabras de Sprang
quien decia que ‘“sélo erréne
mente se llama a la vida del nifio
vida de fantasia, La irrealidad es
tan seria para €l como la reali~
dad para nosotros". "

Y es que Fernando Quess: "
da vive esa vida de la imagk
nacién creadora con todos los &
tributos de la infancia, ¥ haeas
que dificilmente nos podamos sus!
traer a ella cuando ha comenzado™
a interpretar a Demetrio. En el®
momento que reprocha a Elena,
diciéndole: “No te amo ni pued
amaros, Ddénde estdn Lisandro

la hermosa Hermia? Me dijistels 2
que habian huido a este bosque.. au
Experimenta “la gallardia varcnil®s zsq‘
que deja entrever desde su edad

muy temprana, y asistimos al jues
g0 de una fe amorosa que culmi

los impetus se desploman ante ‘el
hechizo magico de una flor en
cantada, porque Demetrio habria®®
sido el caballero andante de lm\{g
besques de Shakespeare, capazde
renunciar a la batalla si con esto™'
fomenta la justicia.

ROSALILA HERRERA EN EL
PAPEL DE HERMIA <

Las lagrimas de este persongs
je Shakespeariano corren silencios
samente vy sus lamentaciones sue-
nan a suspiros. Hermia perténe-
ce a la familia tierna y delicada®
de mujeres, que han llevado a ld
escena la gracia de su feminidad
incontrastable. Con Ofelia, Jesied,
Julieta, forma el paralelogramo
de las heroinas angélicas, como"
una melodia de arpa al fondo de®
una orquesta de clarines furiosos.
La ninita Rosalila Herrera ha cap™
tado vertiginosamente la situacion

%
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ELIZABETH BANUETT EN EL
PAPEL DE ELENA
w

i Decia el maestro Mantovani o’
no son pocos los regimenes pe-
daggﬁglc 5 concebidos por adulios
segun sus conveniencias, sin aten-
der las exigencias vitales de la
edad a la cual se aplican”. ¥ es
que el maestro comprendia que
el nifio no es un aprendiz de adul
to. En_la actualidad, el Director
de Teatro del Conservatorio se ha
apropiado esa tesis, comprendien-
do Ja labor especifica y determi-
nada que se ha propuesto, bara dar
le plenitud a la infancia y fomen-
far la sensibilidad en los nifos.
Por eso, al escoger para Su re-
presentacion el SUENO DE UNA
NOCHE DE VERANO, ha hecho
una version adecuada y ha deja-
do a los nifios matizar desde sus
propias vivencias a los persona-
jes, obteniendo por resultads un
especticulo grandioso, donde los
problemas serios y tortuocsos de
fa vida, dejan el tramite de la a-
onia y reencuentran la redencién
e la inocencia. Creemos qlle es-
to es hacer verdadero arte. Situar
se en el terreno de la actividad
creadora y abandonar la especu-
lacién psicolégica, que wmal en-
caminada entorpece el estudio so-
bre el alma infantil. ¥ precisa-
mente hemos visto a Elizabeth
Banuett saboreando los frutos de
su temperamento 'de nifia, en la
acertada interpretacion del per-
sonaje de Elena. “La paloma per-
sigue al gavilan, exclama. La cier-
va ddcil se afana por cazar al ti-
gre. Initil afan cuando I1a timidez
persigue y huye el valor’”. Y ella
cervatillo encantado, palomita de
la corte de Salomoén, persigue la
realidad de su carifo, con la mis-

ma pasién con, que se anory un
juguete. Ah, paisaje que circun-
das a cada edad! Qué poderes di-
ferentes tienes para manifestar-
te? Como las furezas estimativas
propias, selecciona los elementos
de su contorno vital! Es que el al-
ma del nifio va hacia las cosas se
explica que éstas no sean sino pre-
textos para que €l les aplique sig-
nificaciones, atributos y vitalida-
des. Y Elizabeth logra enrique-
cerlas con un sentimiento suave
de armonia,

PATRICIA DEL ROSAL EN EL
PAPEL DE PUCK

Cuando Kant meditaba sobre el

cardcter humano comprendi6 al-
g0 esencial para la educacion del
hombre, y resumié sus meditacio-
nes en lag siguientes frases: “La
planta se cultiva. El animal se a-
diestra y domestica. Sélo el ser
humano se educa”. Es cierto que
para Kant la educacién tenia por
ohjeto la disciplina, pues por la
disciplina la animalidad se huma-
niza. Nosotros hemos agistido a
un trabajo disciplinario de alta
severidad, enterandonos de lo que
significa llevar a escena una chbra
completa en cinco actos, sin a-
puntador, y cuyos intérpreties son
nifios menores de doce @ilos. Rué
mas se podria pedir para ia edu-
cacion de la infancia, y para 1mon
tar en un ser humano esa disci-
plina de que nos hablaba Kz\_nt?
Creemos que este trabajq fiene
un mérito Gnico en la docencia de
Costa Rica, sobre todo porque la
obra es nada menos gue de Wi-
lliam Shakespeare, vy una de las

mas dificiles de su época de ma-,

durez, SUENO DE UNA NOCHE
DE VERANO. Sin negar los do-

HE DE VERAI

nes especiales de cada actor, ¥
admirandolos a todos desde el fon
do de nuestra alma, queremos re-
ferirnos a Patricia del Rosal, que
en elenco figura en el papel de
Puck, el duendecillo agil y miste-
rioso, que en la obra encarna lo
mejor del espiritu de Shakespea-
re y resume la esencia de su poe-
sia. Patricia, por si misma nos_ha-
‘ce sentir que es el verdadero
Puck que el gran dramaturgo
imaginara, pues luce en la esce-
na con toda la atraccidén de un es-
piritu bueno que ‘‘desnata la le-
che y espanta a las muchachas
en la aldea”., Quizas por sus ras-
gos de ternura y por sus actos
ingenuos y traviesos, es quien es-
td mas cereca de los nifios, coms
partiendo con ellos la fantasia ad-

_mirable de los cuentos de hadas.

Patricia del Rosal ha sido 2l to-
que magico del montaje escénico,
pues ha tenido gque momerizar iar-
gos parlamentos y realizar com-
plicados movimientos gue s6lo una
gran actriz podria lograr. Envia-
mos para ella nuestra admiracion,
vy que los nifios la rodeen como
a ese duendecillo magico, de quien
puede esperarse la felicidad y el
encanto. .

MARIA CECILIA BARTH EN
KL PAPEL DE OBERON

; ;ui‘g_z. SR N ,-0__;%.‘3‘.%}‘&.1@235,,;; aham «q‘r’,w}wd o

. FHay que educar haciendo vivir,

y una pedagogia para los nifios
debe estar enriquecida con moti-
vos y preferencias tipicos de la
infancia. Por eso, al llevarse a
escena el SUENO DE UNA NO-
CHE DE VERANO, se ha trata-
do de insistir en esas preferencias
v motivos, dejando que los nifos
vivan a su manera los persona-
jes de Shakespeare, El director
de Teatro, don Anfredo Sancho,
nos ha expresado que él pretende
mas que preparar para el fu
turo estos nifios, ensanchar sus vi-
das presentes, haciéndolas mas ri-
cas y mas fértiles. Pues, conver-
sando con &l anadi6é: “no cabe
preparar la vida, so6lo se puede
vivirla’’. Nosotros, viendo la labor
realizada, creemos que el 'Teatro
Infantil a su cargo, sabra condu-
cir con acierto esas voluntades
puestas a su servicio. En el en-
sayo que presenciamos, nos dimos
cuenta exacta del mérito de la
obra como montaje escénico, y au-
guramos a los pequefios actores
un triunfo indiscutible. Nos pare-
ce que la nifiita Maria Cecilia
Barth se destaca por su actua-
ci6én, pues el dominio que tiene
sobre el personaje que encarna,
los atinados movimientos con que
lo interpreta, la admirable die-
cién con que lo caracteriza, ha-
cen de ella un elemento de muy
reconocido valor dentro del con-
junto. Una buena voz no es tu-
do en el Teatro, pero es un com-
plemento indispensable, y habil-
mente aprovechada por el acior
logra imponerlo en escena. La voz
de Maria Cecilia Barth es por to-
dos conceptos magnifica, y val-
dria la pena cultivarla, pues po-
see un timbre capaz de conguis-
tar cualquier pablico. Desda el
momento en que aparece en el
bosque y exclama: “mal encuen-
{ro el claro de luna hoy, crgullo-
ga Titania”, tiene ya asegurado
el favor del espectador y la sim-
patia indispensable para desple-
gar el méaximo interés en la la-
bor que realiza, Quien asista a
este espectaeulo podra compro-
bar que no hay exageracidn de
nuestra parte, Vaya para Maria
Cecilia nuestro aplauso y el de-
seo de verla coronada cada dia
con mayores éxitos.

Este documento es propiedad de la Biblioteca Nacional “Miguel Obregén Lizano'; del Sistema Nacional de Bibliotecas del Ministerio de Cultura y Juventud, Costa Rica.
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ISABEL MONTERQ EN KL A
PEL DE TITANIA

i

Si Puck aventaja a todes los

- personajes por ser como ua pe-

quefio rey de abejas que tiene por
colmena a la imaginacidn, Tita-
nia los sobrepuja en su ideal de

gentileza. Aprisionada bajo los he-
chizos de una flor prodigiosa, €s

capaz de enamorarse da un asue
con el mismo fervor con que de-
fiende a un huérfano paijecillo de

la India. Parece que de un pufia-

do de arcilla, Shakespeare crea
una criatura capaz de colnpetiv
con las estatuas de marmol Pe-
ro, se trata de un méarmol fragil
y oentil, ¥ no por esto menos en-
cantador y eterno. La dulee nihi-
ta que interpreta este personaje
es Isabel Montero, toda ella tam-
bién fragilidad y gentileza Cuan-
do la risuefia vocecita de Titania
cruza el bosque, sneoniramos el
efluvio candoroso de la lirvica grie
ga, que la poesia de Shakespeare
trasmuta con resonancias latinas.
Y aquel pasaje en que dice a su
cortejo de hadas, refiriendose al
monstruo de quien se han cénas
morado: “Alimentadlo con zarza-
moras. Dadle la miel de les pa-
nales, Hacedle una sombrilla con
alas de mariposas”, vueive a nos-
otros la evoecacién simpéatica de la
més pura y predilecta inocencia.
Conversando con don Arnoldo He-
rrera, Director del Consetvaterio,
y con don Alfredo Saancho, Di-
rector del Teatro, nos han hecho
las siguientes declaraciones: —
“Cuando decidimos adaptar el Sue
fio de Una Noche de Verano, pa-
ra que fuese interpretado por ni-
nos, sabiamos la inmensa respoi-

sabilidad que tal empresa signifi-
, caba.
.que la educacién provieaa de la

Pero estamos convencidos
interioridad de cada ser humano,
'y sabiendo dirigir y cultivar inte-
ligentemente esa interioridad, se
yueden lograr admirables resulta-
Jlos. Por eso, para estos nifos,
hemos querido una vevdadera o-
bra de arte, que ayude a cultivar
de una manera propicia las posi-
bilidades inefables de su vida in-
terior’’, Oidas sus palabras, vol-
vimos los ojos a Isabel Montero,
y comprendimos que en su papel
de Titania, ya estaba en gesta-
cién lo que ellos atirmaban.

FLOR DE MARIA BARBOZA EN
EL PAPEL DE OVILLO

Hay nifios gque desarrollan ca-
pacidades excepcionales, v resul-
ta obvio que en ellos sus espe-
ciales perfecciones son innatas o
tienen una base innata, pues sue-
le descubrirseles en sus anteceso-
res a través de varias generacio-
nes. Asi en la ninita Flor de Ma-
ria Barboza, descendiente por con

_ducto paterno de una de las ra-
mas de los Aguilar, que  tanta
gloria y prestigio han dado a Cos
ta Rica en la musica. la orato-
ria v el canto. Nosotros entende-
mos que la educacién correcta-
mente entendida y practicada es
un hacer desplegar las capacida-
des mentales congénitas, una sa-
bia direccién y  control del »pro-
ceso de desarrollo espontaneo de
las tendencias innatas, y esto es
lo que hemos visto cuidar en la
nifia Flor de Maria Barboza, @
quiensse le ha encomendado el di-
ficil y atractivo personaje de O-
villo. Creemos también que si ca-
da nacién civilizada destina enor-

mes sumas de dinero y sacrifiea

la energia de muchos miles de
maestros en la tarea de educar
a sus ninos térnase évidente la
importancia de determinar cudles
son esas tendencias innatas y cual
el curso normal de su desarrollo,

AN




i 3

Clon esmerado tino, don Arnoldo
Herrera. Director del Conservato-
rio, y don Alfredo Sancho, Direc-
tor del Teatro, estan llevando a
cabo esta tarea, logrando, en ca-
50s especiales, como en el de la
nifita Barboza, cultivar .y dirigic
su exquisita sensibilidad heredita-
ria. El papel de Ovillo, que es
de los mas complejos de la obra
de Shakespeare y el que cuesia
mas encarar escénicamente, ha lo
grado resultados positivos en vis-
ta del tacto de los directores. O-
villo es el centro de los obreros
bondadosos, pero de escasos re-
CUL'S0S imaginativos que lo con-
vierten en un payaso, y sin em-
bargo, Flor de Maria Barboza, sa-
ca de él el partido posible, ha-
_ciéndonoslo conmovedor, simpéti-
co y gracioso. Esperamos que Flor
de Maria recoja los merecidos a-
plausos, en el dia que evidencia
sus facultades creadoras. y

ANGELA VINDA EN EL PAPEL
DE ALCORNOQUE

Entusiasta y decidida, Angela

Vinda, al representar a Alcorno-
que, el obrero artista, que fragua
una pieza para entretener al Du-
que, se marcha a palacio con sus
compaferos, llevando como bagaje
un corazon repleto de nobleza y
_sencillez, que la hace acreedora
de la simpatia general. Es una
nifa empenosa, que ha puesto lo
mejor de su esfuerzo por salir a-
delante con un papel complejo y
lleno de matices. Gran parte del
espectaculo gira alrededor de sus
preocupaciones de artista, hacien-
do muy movidas las escenas y dan
dole oportunidad a sus compaife-
ros de lucirse. La abnegacion con
que ha trabajado Angela mere-
ce destacarse, porque después de
un laborioso empeno de su par-
te ha dominado la diccion v con-
sigue hacer claros y emotivos sus
multiples parlamentos. Viendo a
estos ninos se siente carifo por
nuestra Costa Rica, repleta de te-
soros inéditos. Esperamos que
nuestro publico responda como e-
llos lo merecen y premien el tra-
bajo de tantos dias de desvelo, a-
sistiendo al Suefio de Una Noche
de Verano, para que admiren a
Angela luciendo sus facultades.

ANA CECILIA BARRANTES EN
EL PAPEL DEL HADA :
R, |

Conversando con don Arnoldo
Herrera, Director del Conserva-
torio, nos hacia el siguiente co-
mentario; “Sé que para determi-
nar con precision el método pe-
dagégico mas eficaz para nihos
de ocho a doce afos, seria nece-
sario reconstruir, mediante minu-
ciosas observaciones, su persona-
lidad real, con sus gustos y sus a-
versiones, sus facultades y limi-
tes, en forma de poder distinguir

entre sus cualidades y defectos,

aquéllos’ que carecen de impor-
tancia porque estan destinados a
desaparecer, de los que se prolon-
garan mas o menos modificados a

‘través de la adolescencia hasta la

edad adulta. Nosotres, al impul-
sar el Teatro, hemos querido pre-
servar en los pequefios las cuali-
dades sensibles y artisticas que
merecen perdurar en su posterior
desarrollo.” Después de conversar
con don Arnoldo, hemos consta-
tado cuan significativas y prac-
ticas resultan sus proposiciones
¥ nos hemos sobrecogido de res-
peto ante la actuacion admirable
de los nifios del Conservatorio, '
siembran en su espiritu la simien
te delicada de las manifestacio-

nes del arte. Entre el derroche de

lujo y de buen gusto con que se
presentara la obra, hay un simpa-
tico grupo de hadas que da real-
ce y ‘belleza al movimiento escé-
nico y entre ellas se destaca Ana
Cecilia Barrantes, que anima con
gracia y donesura un personaje

.

s
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que nos hard recordar mucho tiem
po.

OTRO GRUPO DE HADAS IM-
PORTANTE g

También entre las hadas prin-
cipales debemos mencionar a Ja-
-nett Palma, que encarna el perso-
naje de Flor de Guisante; Vilma
Ramirez que actia como Fale-
na; Cira Conde que representa a
Grano de Mostaza, y Elizabeth Pal
ma que hace de Telarana. Todas
magnificas y definitivas, pues las
Hadas son el togque magico para
la fantasia de los nifios. Siempre
esperamos de una hada madrina
el milagro -que dé buen término
a nuestras aspiraciones. Estas Ha-
das, concebidas por Shakespeare,
resumen el mundo del ensuefo 'y
no dudamos que simbolizan el
gran pais de la infancia,

LOS OBREROS EN UN PAPEL

DE PAYASOS

Con ® Alcornoque y Ovillo tra-
bajan otros obreros ingenuos gue
son interpretados por los nihos si-
guientes, Comodidades, ebanista, en
magnifica caracterizaciéon de Jo-
sé Antonio Echeverria. Mascaron,
calderero, logrado con todo real-
ce por Burton Whaten. Hambroén,
sastre, interesante y animado gra
cias a Javier Castresana. Como-
din, sarcéfago, muy bien elabo-
rado por Franklin Aglietti. Y por
ultimo, de quien debe hacerse men
cibn especial, Flauto, acomoda-
dor de Fuelles, caracterizado a la
altura de los grandes actores, por
el nino fantastico Humberto Al-
varado. Humberto tiene ,una voz
deliciosa y una gran comprension
del personaje. Logra combinacio-
nes de juego escénico discretas y
atractivas, y levanta la comedia
a un plano insospechado,

EGEO, EL PAJECILLO, FILOS-
TRATO

La encarnacién de Egeo, padre
de Hermia, ha sido llevada a ca-
bo por Carlos Enrique Cercone,
elegante y sobrio personaje que
se manifiesta atractivo en todo
su papel. De Carlos Enrique pue-
de esperarse un gran actor.

Graciel Castresana hace el rol

del Pajecillo, lleno de gracia y de
bondad reviviendo el &nimo apa-
cible del Oriente.

Flor Eugenia Garcia es Filos-
{rato, el guarda denodado del pa-
lacio, que se cuelag en la trama
como una melodia discreta y ne-
cesaria.

EL CUERPO DE BALLET Y EL
CORO DE NINOS

Preciosas nifitas de ecinco anos
en su mayoria, despliegan la des-
treza'y la constancia de heroicas
figuras, danzando en el bosque
como los gnomos encantados do
un pais experto en la mitologia,
Estas intervenciones del -‘Ballet
dan realce a la obra y pone de
manifiesto la esperanza incalcu-
lable de nuestro sentido ritmico
y etéreo,

Y qué no decir del Coro de Ni-
flos, que parecen vocecitas esca-
padas de los vitrales del medio-
evo o de los cuadros de Memling,
Sdlo contemplando ¢l SUENO DI
UNA NOCHE DE VERANO ten-
dremos una verdadera idea de la
agia ¥ el encanto de una gran
noche de arte.

,00

i MILAGRO ESCENI

" tades debido al gran niimero de personajes y a la complejidad

por ALFREDO SANCHO.

O fundamental en el Teatro es el actor éste
el alma de la escena, y sin él el Teatro no
te. Estas palabras las he comprendido mds
nunca al irabajar con nifios, porque a irav
" ellos he obtenido mi realizacion sonada.
rea, en esta ocasion, no se ha limitado
realizacion del espectaculo, a los elementos
moniosos que lo constituyen: decorades, luz, vestuario,
en animar a cada nino para que se enconirara a si m
y apreciara con exactitud la eficacia o la insuficiencia de
juego escénico, Luego, desaparecer en cada uno, para
estos nifios actores olviden lo que les he ensenado y o
sinceramente que lo que hacen es exclusivamente suyo, y
como régisseur del Suenio de una Noche de Verano, e
mentar la intima satisfaccion de ver realizada mi obra.
trabajo ha sido rudo, infatigable, dificil, pero he logrado ¢
actores inexpertos una exquisita sobriedad y una amplitu

innegable en la vida teatral de mi pais. ; .

Insisto en que el Teatro debe ser un culto y debe c
varse para educar a la infancia. Cuando funde y dirigi @
Teatro Universitario, apunté su imporiancia y la necesid
de sostenerlo y recrearlo en su antigua grandeza, con ‘el
tigio sagrado que tuvo al nacer bajo el sol de Grecia. C
en que Costa Hica habra de sostenerlo como vehiculo de cu
tura, como elevacion para el pueblo y educacion de las m
y sobre todo por el admirable resultado que puede
en el terreno espiritual y artistico.

Hoy. que me presento bajo otro aspecto y con un gru
de ninos, en una pieza de Shakespeare, decorada por la m
sica de Mendelssohn, no podria decir si ésta fug escrita
ilustrar a aquélla o si mas bien la comedia debe ajust
fielmente a las imperiosas sugestiones de la musica. De cual-
quier modo, he procurado combinar las exigencias musi S
con las de la “misce en scéene”, adaptando la interp:
a la posibilidad de los ninos. Debo confesar ahora, que
tos ninos son inconfundibles y estupendos, y gracias a
personalidades relevantes se ha podido crear el especticulo.
No hablo de ninguno especialmente, porque tendria que res
ferirme a todos, y porque el publico debe ser quien juzgue la =
noche del estreno. Solo desearia, y es lo que mas me v
cupa, sostener al calor del Conservatorio, una Escuela Infan< )
til de Artes Dramaticas, para lo que necesito la colaboracién ==
de los costarricenses. Estoy seguro que no hay medio mejor =
para educar a los ninos que las diversiones, y el Teatro afis
na la sensibilidad de una manera eniretenida. Si preguntiis
a estos pequefnos actores céomo es que dominan cinco acios
de una extensa comedia, apenas adaptada, os diran que no
lo saben, porque han estado tan enirefenidos actuindola que
no se han dado cuenta. Quizas, por esto, mis intenciones fen.
gan alguna acogida, pues me doy cuenta que enire nosotros
hay gentes dispuestas a ayudar,

A lo largo de mi vida, vengo realizando la bisqueda
un meétodo de irabajo escénico que, como sonaba Stanislavs-
ky, permita al actor corporizar las imagenes del papel, des«
cubrir en el mismo la vida del espiritu humano y encarnar-
lo en el escenario en una forma hermosa y eficaz. Algo de
esto he pretendido ahora con el montaje del Suefio de una
Noche de Verano, pero el tiempo ha sido muy breve y la
preparacion de la vida interior del persocnaje requiere ma
duracion y experiencia. Sin embargo, estos ninos han aten-
dido mi direccién y me constituyo en el unico responsable
de los resultados. No puedo tener miedo a la critica, porque
he. trabajado con honradez y empefic y con mucha conciens
cia de lo que he estado haciendo. Soy un buscador de cami-
nos y quiero mostrar a los-nifios de mi patria el gran cami-
no del Arte y con Shakespeare ofrezco el primer trecho.
Declaro que estoy orgulloso de mi laber y que para conse-
guirlo he trabajado con humildad y respeto. Pero, rechazo
cualquier elogio, porque no me importa la fama, que sélo es-
ta reservada para Dios, Si, deseo una generaciéon llena de
fervor por el Arte, y conseguir en los especticulos escénicos
que los actores amen el personaje que estan interpretando,
que tengan la experiencia escénica especifica, el habito al
tablado, la seguridad en los procedimientos y también, con la = =
practica, fortificarles la voz para que Sostumbren a pro-
nunciar claramente, y el comportamient el escenario po-
sea tal desenvoltura. que el espectador se vea obligado a
creer que ellos viven realmente en el tablado y que no han
llegado alli por casualidad. Hacerles reconocer gque el arte -
verdadero se aprende después de muchos anos de estudios
pacientes y sistemaéticos. /

La pieza de Shakespeare me ha ofrecido grandes dificul-

de la misce en scéne, pero he encarado la cuestion con senci=
llez, ensenando a los actores lo que se ofrecia @ mi imagina-
cion, 'y éstos no hacian mds que copiarme. En los lugares
en que lograba sentir con fidelidad, la pieza ha-cobrado vi-
da: en cambio, donde soélo ha habido ficcion externa, la pie-
za ha resultado muerta, El mérito de mi#trabajo reside en
que me he afanado por ser sincero, por buscar en el Teatro .
la vida verdadera, genuina, no es la vida vulgar y coti-
diana, sino la artistica. No es nada facil someter a un grupo
de actores, sobre todo en los momentos de su tension crea-
dora. Nuestro ser es caprichoso, tiene sus rarezas, y hay que
saber conducirlo si sé pretende su obediencia. Pero, he domi«
nado a los nifios mediante mi pasién, mi laboriosidad, asi
como por la exiremada severidad con ?uo ha ejercido el cargo,
en primer lugar, respecio a mi propia persona., No he per-
mitido que la escenografia, ni los decorados, ni las manchas
policromas, ni las estilizaciones escondan a los actores. Nos
presentamos con la mayor sencillez, porque he querido que
actores y direciores no tengan en que escudarse, sino en dess
empefar bien el papel, contando tnicamente con aquello que
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IMPRESIONES

Las  pocas ‘oportunidades
en que pude asistir al Con.
servaiorio de Castella ob-
EeIVAr con aumentado interés
el desarrollo de gy, trabajo,
regrese vivamente impresic.
nado. pudo obrar de ta]
manera sobre mi gracias a lo
gue de novedose Y henchido
e vida cercan sus paredes,

Hay en nuestro ambiente
una muy original costumbre
de echar por la borda cada
una de las aspiraciones nue-
vag, audaces, que vienen mo
_viendose desde algunos ele.
mentos  jévenes, justaments
de§cgnten:os €on nuesira in-
movil satisfaccion vegetativa,

€5 que tratamos vulgar-
mente , de aSegurarnos cada
VeZ mas sobre nuestros pies,
Y  naturalmente nog faltan
raices. Pero, sefiores, asi no
5e escribe la Historia, Y que
de]emo_s Ya de elogiar a nues
iro pais si ng hacemos nada
valedero Por engrandecerlo.
Es necesario, para no avergon
zarnos de nosotros mismos,
echar a uyn Jado tanio mie-
do de perder Ia aseguradora
estabilidad, ¢ movernos,
hacer algo POr nuestra ca-
careada cultura, cada vez de
mal en peor, Y quien siga
creyendo que no estamos mal
de veras y que somos la pri
mera palabra en materia e-
ducacional, que se de una
Pequefia vueltecita impareial
por las escuelas y colegios,
© Por la universidad, Que
vaya a buscar espiritu, a ver
si lo encuentra, a nuestros
cenifros  de ensefanza. Que
vaya a buscar amor a] estu
dio, inquietudes culturales,
Para que se ejercite en el
arte de contar con los de-
dos de 1a manoe. Si, lecto-

68 preciso poner al dedo

en la llaga, .gero no para
quejarnos, sino para que de-
jemos ya de dormir Yy haga-
mos algo por levantarnos de
la_ cama, Porque no se ira.
ta de nosotros sino de las fu
iul:as generaciones de este
Pais. Y hay que ir a lags es.
cualag _a buscar las almas de
los nifios, donde aiin no se
ha escrito nada. Ha ue
-salva;los de ese terrible con
formismo que nos estd ma-
hay que despertar en

ellos una fe nueva que les
_It_avante los ojos y los en.
clenda en una llama que ha
brd de calentar estos frios
cafetales tan nuesiros y que
ridos. Pero hay que ir ‘al nj
No con amor Y con arte, y
con una gran “dosis de em-
Puje indesmayable,

Ir al nifio, v eso es lo que

::ié ,haclendo admirablemen -

s He}- Conservatorio de Cas-
?a-‘a,Q_ue 51 es riesgoso?
1y mejor. Todo €5 riesgo-
S0, excepto  estarse muerto,
Y ©  preferible vivir. Solo
que  guijenes  yiven como
Muertos no pueden compren

der la importancia de arries
garse,

CARLOS DUVERRAN.

i

A obra de Shakes
beare nada tiene
de local ni de per-
sonal: ninguna poé
tica la limita, nig
gun sistema la res
tringe. Abarca {u
dos los pueblos, contiene todos
los siglos, admite todas las ma
nifestaciones y todas las singu-
laridades de la wvida. En ella se
encuentran la barbarie y la ex-
trema civilizacién, representa
das por sus tipos mas desmo-
surados. " Sakuntala, ante Miran.-
da, creeria ver su imagen refle
jada en el agua de un bello la-
g0; un cafre retrocederia ante
Caliban, como un salyaje al
cual se le presentase un ®Epejo.
Las ruidosas carcajadas de Fals.
taff responden desde lejos, en su
vasta escena, a los conceptos re
finados de Benedicto y de Mer-
cucio. Hasta los climas estan re
presentacdos por sus productos
caracteristicos. En uno de los ex
tremos de este escenario inmen.
so, Otelo lanza rugidos de ti-
gre, en un drama abrasador
como la zona térrida; en el otro
polo, Hamlet pasea la hipocon-
dria del norte sobre un fondo
trémulo de aurora horeal,

La historia desfila alli por le
giones, desde Coriolano hasta
Ricardo III, desde Julio César
hasta Enrique VIII. Si algo pue
de dar en la tierra idea del Jui
cio Final, que anuncia la Escri
tura, es Shakespeare resucitan-
do lo pasado. jQué profunda in
tuicién! Qué terrible sagacidad!
iQué vuelo de 4guila sobre el
rebano de los hombres! Qué
manera leonina de saltar a tra
vés de los siglos! Para él, el
Tiempo no tiene estaciones ni
reloj; él participa de la inmu-
table eternidad. Los afios ea-
ben en un dia, los meses en
una hora, los dias en un minu-
to. Bl poeta tiene prisa: arma-
do con el latigo de las furias
0 con la varita de los encan-
tamientos, flagela en masa, evo
ca por muchedumbres, Su dra
ma lanza todos sus corceles a
la vez, en lo mas recio de la
pelea de las cosas; engancha
diez acciones de frente; cruza,
suelta, aprieta y desata con ma
no siempre segura veinte rien-
das distintas de intrigas enma-
ranadas. Estad en todas partes y
lo oye todo: el suspiro de un
corazon perdido entre la mu-
chedumbre, como el clamor de
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la batalla; la meditacion soli-
taria del héroe g los gritos del
populacho. Sondea los corazo-

nes y escruta las conciencias.
Todos sus personajes son igua-
les ante él, como las criaturas
ante el Creador; los pesa, los

juzga, los absuelve o log con-
dena, sin que Su mano tiem-
ble, sin que su voz se ex-
tremezea Sin  que su  ins-

piracién se extravie. Una adivi
nacién trascendenfe suple en 6l
a la ciencia y al estudio, El
arqueclogo tamiza y pesa el pol
vo de las edades; Shakespeare
sopla encima y ese polvo co-
mienza a vivir de nuevo., Con
sifs licencias, sus disfraces, sus
anacronismos, sus dramas roma
nos son mil veces més verda-
deros y mas contemporaneos de

hacia la vivencia,

to por estos nifios actores,
nos hapla Jesis. !

es de valor positivo para la misma esencia de la obra. La .
significacién de este irabajo se ha originado en poner en
préctica lo que ha sido el rompecabezas de los Directores de
Escena, ir al alma del actor desde lo exterior hacia lo inte-
rior, desde el cuerpo hacia el espiritu, desde la encarnacion
desde la forma hacia el contenido. Dejo
€n manos del publico el juicio ! 0
Para ellos actuamos, y expreso emocionado mi reconocimien
que son la simiente viva de que

definitive y tultimo porque

- -

los siglos evocados por ellos,
que las tragedias clasicas cal-
cadas sobre textos. Las fronte
ras de lo pasado retroceden an-
te él; ilumina con reldmpagos
el horizonte® prehistérico. Su
Macbeth nos transporta a la ple
na noche de la  barbarie; su
Caliban hace vivir a los seres
que fueron  conciudadanos de
los megaterios y de los masto-
dontes.

De igual modo que exhuma
la  Historia, Shakespeare sabe
penetrar en el alma humana;
esclarece todos sus arcanos, ha
ce vibrar todas sus cuerdas, le
da vueltas ¥ wvueltas en todos
sus aspectos, No existe pasién
gque no haya pintado, no existe
caracter que no haya encarna.
do en personajes tan comple-
tos, tan enteros, tan definitivos,
que el nombre de cada uno de
ellos se convierte en el del
sentimiento que expresa. Los ce
los toman como careta tragica
el negro rostro del Moro de Ve
necia. El amor correspondido
se fija en el baleén de Verona
como en pedestal eterno, con el
grupo de Julieta y Romeo, ba-
nado por la luz de la aurora.
Bajo la forma de Hamlet, 1a Du
da, con una calavera en la ma-
no, reaparece para constituir la
obsesion del pensamiento moder-
no, El cuchillo Shylock se ha-
ce el atributo de la usura. La
piedad filial reviste el cuerpo
de Cordelia, como un traje sin
macula; el  remordimiento va-
gabundea durante la noche lle
vando la lampara de Macbeth.

Detras de las grandes figu-
ras que ocupan el primer tér-
mino de su drama, pulula y se
agita una legion de personajes
secundarios, vistos de perfil, re
cortados en su contorno, dibu-
jados de un solo traze, que sub
dividen hasta lo infinito los fe
nomenos mas flugitivos de la vi
da y del cardcter, y los pone
de relieve con vigor asombro-
s0. Lacayos y mendigos, solda
dos y marineros, nifios y co-
madres, cortesanos: y pastores,
verdugos .y bandoleros: toc_ios
marcados con el sello del tipo
o con la efigie del individuo
ondulantes y  diversos, excep-
cionales y precisos, sin parecer
en modo alguno creados por
los procedimientos del arte, si-
no engendrados realmente de
carne, de la Naturaleza “natu-
ral”, merced a una operacién
del espiritu, Ninguna seleccién
aparente determina su agrupa-
cion. El genio de Shakespeare
tiene la  imparcialidad en la

SHAKESPEARE

creacion y en la confusién de la
sociedad. Enlaza la extrema feal
dad con la gracia suprema; da
aliento a Ariel en la nube, al
mismo tiempo que extrae a Ca
libdn del fango del caos. Hace
expectorar dichos mordaces a
los sepultureros de Elsenor, en
la fosa que espera el cadaver
de Ofelia, y hace actuar de bu
fones, en torno del lecho wmor-
tuorio de Julieta, a los misicos
invitados a la bhoda. La Ironia,
adornada con cascabeles ¥y ves-
tida con el traje abigarrado del
bufén, brinca a través de sus
dramas, extrayendo la risa de
las  lagrimas, desenmascarando
con brusco ademan las vanida-
des de la vida y sobreexcitan-
do por su contraste la compa-
sion o el terror de las catastro
fes a las cuales se mezcla., Ge-
nio  monstruo — representable
como los de Fzequiel, forma-
do de ojos y de garras, de pa-
tas y de alas —, Shakespeare
es igualmente poderoso cuando
se arrastra que cuando se cier-
ne, cuando amasa el lodo que
cuando  vuela por el azul del
cielo. Nada le repugna en la
naturaleza: remueve a horqui-
llazos su estercolero, con el
afan alegre de Hércules lim-
piando el establo de Augias. La
estupidez, la infamia, 1a gloto-
neria, la lujuria, le inspiran
una especie de hilaridad sobre-
humana. Embriaga a Su§ per-
sonajes grotescos cual si fue-
ran ilotas, y les hace arrojar
todo cuanto contienen de im-
becilidad y de obscenidades.
Nos ensefia a despreciar la bes
tia que arrastramos en pos
nuestro, a fuerza de cargarla
de inmundieias. En algunas oca-
siones, *os vicios de sus perso-
najes iniimos pierden su feal-
dad, adquiriendo un -engrosa-
miento quimérico., Asi su Fals-
taff, todo gaznate y vientre, a-
purando  botellas y vomitando
chuscadas. Este viejo glotén fue
uno de los favoritos del poe-
ta: resulta indispensable en el
cortejo «de sus creaciones. Un
rey como Shakespeare necesi-
taba un bufén tan €norme, como
Falstaff. Detras de este dios vio
lento y soberbio, que triunfa
en su carro, al cual estan en-
ganchados tigres tragicos, agra

. da ver trotar pesadamente, con

_rea,

)

sus cortas piernas, a este Sile-
no del Norte, engalanado con
ltpulo, como un jamén con lau
reles.

Este genio, que ruge con los
brutos, canta. con las hadas y
con las virgenes. Las doncellas
y las- jovenes de Shakespeare
forman. una especie aparte en
la creacién femenina. Son es-
beltas como cisnes y delicadas
cual sensitivas. La imagina-
cion las  concibe con cuerpos
transparentes. Sus amores hacen
pensar en los amores de las
flores, su pudor «n los rosicle-
res de la alborada, su lengua-
je en el canto de los péjaros.
Ese lenguaje es una musica aé-
Si el rocio produjese rui-
do al caer en el caliz de Ia
ilor, ese ruido tendria esta dul
zura celestial. Hay algo alado
en su andar y hay perfume en
su  encanto. Propicias para
amar, faciles para morir, son
tan fiernas que se rompen con
el menor rozamiento. ;Qué no
decir de sus recuerdos de infan
cia, manifestadog en aquel cuen-
to de hadas: EL SUENO DE
UNA NOCHE DE VERANO?
Bosques encantados, amantes he
chizados,  obreros ingenuos y
conmovedores. Puck, el duen-
decillo travieso, enredandolo y
confundiéndolo todo, con la as-
tucia inocente de los éangeles.

el Si i ibli inisteri y osta Rica.
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pectivos suplentes”. Estas

Autobiografia del Conservatorio de Castella

“Lego la suma de cien mil colones y un terreno al cos-
tado Norte de La Sabana, para la creacién de un Conservato«
rio, donde las futuras generaciones puedan desenvolver sus
manifestaciones artisticas. Llevara el nombre de “Conserva-
torio de Castella’”, en recuerdo de mi madre: Elena Millet de
Castella. Estard administrado por una Junta compuesta por
un Delegado del Ministerio de Educacién, un Delegado del
Instituto de Seguros, un Delegado de la Union Musical Cos-
tarricense, un Delegado de la Asociaciéon de Artistas y Escri
fores y un quinto miembro nombrado
riores, Los propietarios en funcién podran nombrar sus res.
palabras
Carlos Millet Castella en el afio 1942,

or los cuairo ante-

Fronundadas por don
ueron la simiente que

auspiciaron el nacimiento de mi vida. El afio 1949 se con-
aregd la Junta propuesta en el legade y planeé las gestiones
para iraerme al mundo. Gracias a los esfuerzos de don Arnol-
do Herrera, se colocé mi primera piedra, una manana lluvio-
sa de 1953. En noviembre de ese mismo afio vi la primera
luz en San José de Costa Rica, cuando don José Figueres,
'Monsefior Rubén Odio y Herrera, y profesor Uladislao Ga-
mez, inauguraron mi cuerpo para que se reunan las almas.
En febrero de este ano, he visto ingresar los nineos de la
Escuela Primaria con Orientacion artistica y he sentido co-
rrer por mis regazos la sangre nueva de una generacién lle-
na de promesas. Hoy me atrevo a presentarme a vosotros,
porque aungue estoy en la infancia ya puedo dar mis orime-
ros pasos, esperando de mis mayores la proteccion que ne.
cesita un pequefio, y como yo soy el simbolo de millares de
nifios, si me ayudais a crecer sano y robusto, podréis contar
con una adolescencia magnifica y una juventud vigorosa.

SUENO REALIZADO

L Conservatorio de
Castella realiza con
““Suefio de ung No-
che de Verano”
su presentacién an-
te el publico cos-
tarricense. Esta ma
ravillosa comedia de William Sha-
kespeare con musica incidental de
Mendelssohn, permite la oportuni-
dad de dar a conocer la labor de
unos pocos meses en el Departa-
mento de Teatro, Danza y Musica.

El Conservatorio de Castella da
1in motive serio y amplio para que
intelectuales, artistas, educadores
v demas sectores autorizados de la
comunidad, opinen y si es posible
hrinden su participacion a un es-
fuerzo en'que se probara la madu.
rez cultural de nuestro pais.
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Advertimos que no estamos
creando ni inventando nadh origi-
nal. Simplemente adoptamos y a-
daptamos un tipo de escuela aque
hemos visto en paises de mayor
desarrollo cultural que el nuestro.
E] ambiente lo encontramos pro-
picio ¥ solo esperamos la colabo-
racién de especialistas nacionales
y extranjeros,

Asi eniprenderemos todo un mo-

vimientp de lo que puede ser una

minima parte de la urgente evo-
lucién de la Educacién en Costa
Rica.

Con frecuencia se nos ha pre-
guntado si la escuela primaria que
funeiona en el Conservatorio es
tradicionalista, romantica, clenti-
fica, vocacional o pre-profesiona-
lista, Nos hemos limitado a con-
testar que nuestra escuela es co-
mo las demas del pais con sus mis-

Porque en esto consiste el don
de Shakespeare: su gracia igua
la a su fuerza; su genio sutil
y robusto recuerda la trompa
del elefante, que lo mismo pue -
de coger una flor que ahogar
a un leén. Esclichese hablar a

.sus caballerescos galanes con

sus amadas, en las comedias ro
méanticas, que son como los cas-
tillos de recreo de Su reino poé
tico: |Qué deslumbradora ele-
gancia! jQué prodigalidad! Ca-
da uno de esos caballeros pa-
rece que viste el traje con el

“cual Buckingham iba sembran-

do perlas. |

! Paul de Baint-Victor,

mos programas y con sus mismos
nropdsitos: estimular el desarrollo
integral del nifio edu@r sus senti-
dos, respetar su personalidad. No
estamos haciendo musicos, acto-
res, bailarines, o pintores. Senci-
llamente tenemos un grupo de se-
res humanos bajo nuestra respon-
sabilidad que estan viviendo ple-
namente su nifiez.

Si se le pregunta a un nifio de
nuestra escuela cémo aprendié su
extensp papel de la obra que se
presentara, dird que ni se ha dado
cuenta de ello. Leyd, cantd, bailo
algo de su agrado y lo ha repetido
varias veces.

Algunos padres de famiia, que
han notado cambios importantes
en los modales y actitudes de los
hijos, han llegado entus 1smadas a
pedirnos la receta para ayudarnos:
el secreto de’ arte. Sin duda algn-
na el arte es por excelencia la me-
dicina que debe recomendar el hi-
gienista mental. El problema es:
qué clase de arte. Nosotros ofre-
cemos en esta oportunidad: Sha-
kespeare y Mendelssohn.,

Bajo la influencia de estos ge-
nios, hemos palpado ese goce in-
tenso sentimiento prodigioso, su-
premo valor que los gtandes artis-
tas saben proporcionavnns.,

Los nifios se dan cuenta de la
eficacia de su energia. Sienten un
auténtico orgullo y vivimos con
ellos esa inspiracién’ embriagado-
ra que Solo las almas bellas pue-
den transmitir.

Este ardor, es el que nos impul-
sa a continuar, emprender y rea-
lizar nuevos proyectos.

El Conservatorio de Castella se
manifiesta bajo el patrocinjo de
Shakespeare y Mendelssohn.

Esperamos se le comente, se di-
ga el pro y el contra de su exis-
tencia, pero con el deseo de nues-
tra parte de que anime en esos co-
mentarios un sentimiento de gana
critica, constructivo.

Personalmente siento un intenso
goce al convertirse en realidad lo
que hasta hace un tiempo fue mi
ideal. )

Espero de todos los sectores de
mi patria la acogida, ayuda y co-
laboracién para que el Conserva-
torio de Castella se convierta €n
un esfuerzo nacional conjunto, en
una concentracién iIntensa de
ideales y realidades del arte y la
cultura en Costa Rica.

Arnoldo Herrera
Director del Conservatorio
de Castella,

Y“ADEMAS..." dedica su edi-
cion de hoy a destacar el es-
fuerzo de dos artistas costarri-
censes, No hay hipérbole en de-
cir que es un esfuerzo gigan-
tesco. Arnoldo Herrera, misi-
co, ¥ Alfredo Sancho, poeta,
ofrecen, con ln presentacion de
“Suefio de una Noche de Vera-
no”, una manifestacion esplén-
dida de su proplo trabajo, v,
al mismo tiempo, una demostra-
cion de las calidades estéticas
que es posible encontrar, que
existen de hecho latentes, en
nuestros nifios. ¢

Shakespeare... Mendelsshon...
Suefio de una Noche de Vera-
no... Una comedia maestra v
1n" poesia y la misica de dos
macktros. .. Casi hace falta ser
un poco iluminado... y elevar-
se sobre la logica y sobre Ia
materia... e incursionar en
mundos de imaginacién y fanta-
sia, para atreverse, para osar,
para - tener la audacia de lan.
7ZATSe¢ a Una empresa que, mi-
rada friamente, se antojaria
fuera de toda proporcién Solo
los grandes actores, tinicamen-
te los conjuntos muy bien a-
diestrados, se atreven con Sha-
kespeare. Interpretar a Shakes-
peare con niilos, y con nifios que
carecen de casi toda experien-
cia escénica, solo puede ocu-
rrirsele a dos liricos Pero so-
lamente los liricos Son capac:s
de plasmar en realidad los sue-
flos de los liricos. Unicamente
ellos pueden lograr lo imposible,
La misma fuerza interior q' de-
para el don —la angustia o ol
goce— de sofiar, proporcions
el vigor, la energia, la dindmica
suficlente para llevar a cabo
lo que, visto con serenidad, pa-
rece hasta Inverosimil, Nifios e
diez afios encarnando persona-
jes de Shakespeare. Niiios de
diez afios viviendo y sintiendo
las melodias de Mendelssolin
Nifios de diez afios transporta-
dos a los mundos de maravilla
de los encantamientos y los din-
ses, Hacer de la mitologia un
juego infantil. Hacer que los
nifios respiren el arte con natu-
ralidad. ;Todo eso es genial..!
Alfredo Sancho y Arnoldo He-
rréera han emprendido algo tan
grande, han salido adelante on
un empefio tan extraordinario
tan fuera de lo comfin, que su
obra, esta obra que van a pre-
sentar, rebasa los lmites de lo
normal. Las adaptaciones que

han hecho de Shakespeare ¥
Mendelssohn no van a quedar
aqui, trascenderdin fuers
Costa Rica. Como en todo
que lleva el sello de lo
cional, después parecera f

Por eso, este niimero de *
demfis. . ."" estd dedicado a |
obra que han empreandido
cho y Herrera. El 8 de
to, en el escenario del
Naclonal, veremos “Suefio dé
una Noche de Verano” repre-
sentada por nifios. Los M
demuestran que serf un §uce-
s0, ¢l mis notable suceso artis=
tico de los iiltimos tlempos. No'
solo por la presentaci6n misma
de la obra -—con decorados de-
ese ofro gran artista que
Juan Manuel Sanchez—~, 8§
por Ips proyecclones del es
zo. Porque significars el prim
triunfo de un movimiento
tiene por objetivo la bﬂsqupﬂii
v el eultivo de los valores es
ticos costarricenses.,
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‘Robert Flaherfy: Pionero del Cinemaiégra{o'-

i Por John Beaufort ‘

1
N  estos momen-

: tos en que Ia in-
g dustria cinema-
| M tografica nortea-~
B mericana pasa por
R otra crisis nos
g viene a tranquili
czar el  recuerdo de un pio-
mero del  cinematégrafo e~
yas obras recordaremos por
largo tiempo, aun después que
felizmente hayamos olvidado

las pruebas y tribulaciones del
relieve a “tres dimensiones” y
las peliculas estereoscépicas.

Nos . referimos a Robert Fla-
herty (1884-1951). Nacié en el
esta_:(}c de  Michigan, en cuya
region agreste paso algunos de
Sus primeros anos. Como geélo-
go hurgé las entrafas de la
tierra en busca de la riqueza,
pero su tesoro lo encontrd co-
mo artista  del cinematégrafo,
en el alma humana. Richard
Griffith, en su  obra “The
World of Robert Flaherty™ nos
relata de nuevo la notable eca-
rrera de Flaherty.

La obra de Griffith es un
tributo a una figura de gran
relieve en la historia de la ei-
nematografia — “El Padre de
la Pelicula  Documental”, EI
iriunfo de Robert Flaherty se
palpa en el punado de pelicu
las que produjo,

Griffith explica en el prolo-
20 que su obra lleva el propé-
8ito de  tratar acerca de la
“materia que servia de funda-
mento a las peliculas de Fla-
herty — que en su caso era to
do el globo terrestre”. El au-
“tor afiade: “Buscaba lo que &l
llamé el alma humana, la ver-
dadera quintaesencia”.

La carrera de Flaherty como
productor de  peliculas nacig,
sin_saberlo, de sus exploracio
.nes geologicas en la peninsula
de Ungava, en el Noreste del
Canada. Estos viajes desperta-
ron su interés y admiraciéon ha
cia los esquimales, a quienes
el conocia por su nombre indj-
gena “innuit”, que quiere decir
#Nosotros, el Pueblo”.

“En aguella tierra inclemen-
te”, nos relata Griffith, “de-
pendiendo «de ellos para hacer-
le  compafifa y propercionarle
alimentos, Flaherty encontro
en los esquimales sentimientos
de .humanidad tan bellos que
desde entonces los llevd siem-
pre consigo para que le sirvie
sen como piedra de toque en
la formacién de sus juicios. Pa
ra €l los esquimales eran ‘“nos-
otros, el pueblo’”, como nosotros
deberiamos ser. Por don-
dequiera que vagara mas tarde
‘busecé aquellas mismas cualida-
<des del alma humana’,

Los documentos finales de la
®bra de Griffith demuestran lo
grande —o pequefio— que era
el mundo de Robert Flaherty
¥ los millares de kilometros
que viajo con el objeto de ex-
plorar el alma del hombre.
Después de diez afos en las sa
bbanas niveas del Norte del
Canadd  produjo su primera
obra cinematografica de impor-
tancia  titulada “Nanook del
Artico”, Se trata de la historia
de un esquimal,

+ En Samoa, a muchos kilé-
metros e distancia, produjo
“Moana’. Esta pelicula lirica,
aparte de los  bellos paisajes
que en ella se presentan nos
describe la dolorosa ceremonia
del tatuaje, experiencia en 1a
ucha, que los habitantes de
Aquel “Edén  prodigo tuvieron
«que inventar, y que su parai~
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" dos dltimas

S0 tropical no les ofrecia,

“Sombras Blancas en los Ma
res del Sur” y “Tabt”, ambasg
hechas en Tahiti, se gquedaron
sin  terminar.  Flaherty tuvo
que abandonar la proguc'cién,
de la primera en sy comienzo,
y la sepunda, hacia el final.
“Tabi” la hacia en colabora-
cién ¢con F. W. Murnau, céle-
bre dn'_ector cinematografico ale
man, de la época del cine mu-
do. Los dos hombres se sepa-
raron antes de terminarla ¥
Flaherty le vendi6 su parte a
su_socio.

Después, Flaherty se fus a
las heladas islas de Aran, al
otro lado del gloho terraqueo
¥y produjo su inolvidable “El
Hombre de Aran”. Con esta
pehcul_a obtuve un premio in-
ternacional y  “cautivd mas la
atencion y coseché mas elogios
que con ninguna de sus otras
cintas, desde que aparecio
“Nanook”. Pero a pesar de que
fué bien acogida en los centros
metropolitanos del mundo, en
otros lugares ‘“se  perdis en-
tre las peliculas del monton”.
La resena de la filmacién de
“El Hombre Aran” hecha por
Pat Mullen nos ofrece algunos
de los pasajes mas cautivado-
res de “The World of Robert
Flaherty”,

Después de “El Hombre de
Aran” produjo “El Muchacho
del Elefante”, casi toda hecha
en Mysore, en la India; pero
mdis tarde se le afadieron be-
llos pasajes en Inglaterra. Vol
vi6 a su pals e hizo alli sus
peliculas, habién-
dosele rendido honores por su
talento, mas sin hacerse prove-
cho del mismo. Produjo aqui ‘La
Tierra”, pelicula de bellisimos
efectos fotograficos, pero la
guerra y la postguerra le ne-
garon el éxito, También hizo
“La  Historia de Louisiana”,
magnifica pelicula poética don-
de se describe la perforacién
de pozos petroliferos.

Al trazar la carrera de Fla-
herty, Griffith hace el papel
de un guia modesto. Su mi-
sion ,como editor es tan impor
tante como la del autor. Trans
cribe extensas citas de los es-
critos de Flaherty, la sefiora
de Flaherty, colaboradora, ade
mas de esposa, y del libro pre-
cioso de Mullen, El lector ex-
perimenta la impresionante sen
sacion de  hallarse en medio
de alguna de aquellas filma-
ciones historicas. Finalmente,
Griffith define el arte del gran
productor y director del modo
siguiente: :

“La escuela cinematografica
de Flaherty fué una vez ftilda-
da de [naturalismo romdntico!
por los criticos, como si el fue-
se un Rousseau primitivista
que tratara de reconquistar un
Edén perdido y tal vez imagi-
nario. No lo era, Era un rea-
lista de la humanidad. Tenia
al deseo de presentarnos situa-
ciones que ponen los hombres
a prueba y demostrarnos cé-
mo pasaban esa prueba. Esto po-
dia demostrarse mejor en un._
ambiente' natural, porque en él
la prueba consistia en la lucha
por la existencia... En fodas
partes juzgaba al hombre del
mismo modo, por la forma en
que hacia frente a las circuns-

tahcias de la prueba, cualesquie- -

ra que éstas fuesenm...

“Creia instintivamente que
todo lo creado por el hombre
era propiedad de todos, una
aportacién comdn inmensa de
la cual todos podian extraer
lo que quisiesen. Y creia que
la creacion era el interés prin
cipal del hombre...”

e

LIBERTAD...]

Caftas de Abraham Lincoln por
la libertad de los negros.

Esta fué la altima carta con
fidencial de Lincoln a Joshua
Speed, su intimo amigo desde
1837. Este, aunque reconocie-
ra que la esclavitud era un mal,
se¢ oponia, con todo, violenta-
mente, por el hecho de ser del
Sur, a la campaiia antiescla-
vista que se Intensificaba en
los Estados del Norte. Lincoln
le escribe a fin de explicarle
su actitud sobre la cuestion.
Cf. Stern, “The life and Writ-
ings of Abraham Lincoln”, and
with a biographical essay, New
York Random House, 1940 ppa
391-395.

Sprinfiel. 24 de agostp de 1855.

UERIDO SPEED:
Usted sabe bien
que soy un mal co-
rresponsal. Intenta
ba escribirle desde
que recibi su ama-
ble carta del 22 de
mayo de este afo.
Usted sugiere que,' actualmente,
no estamos de acuerdo por. cuestio
nes politicas. Asi lo creo, que
no tanto como usted podria ima-
ginar. Usted ng ignora que detes-
to la esclavitud y usted mismo
admite plenamente que, en teoria,
ella es un gran mal. Hasta aqui,
por tanto, no hay motivo alguno
de divergencia. Sin embargo, us-

ted preferiria ver disuelta la Unién -

a ceder su derecho sobre el es-
clavo, especialmente por orden de
aquellos que no tienen ningan in-
terés en la cuestién. Me parece
que nadie le obliga a abandonar
aquella prerrogativa.‘ Yo, cierta-
mente, no lo obligo. Dejo, por eso,
tal asunto enteramente a su eri-
terio,

Ademas, reconozeo los derechos
de usted y mis deberes, de acuer-
do con la Constitucién, en rela-
cién con los esclavos. No vacilo
en confesarle que me repugna ver
como se trata a esos infelices:
perseguidos, .en caso de fuga, co-
mo fieras; agarrados y restituidos
& sus amos para sufrir ‘la pena
infamente del azote y volver nue-
vamente a la ardua tarea sin re-
compensa. Me muerdo, con todo,
los labios ¥ me contengo.

En 1841 hicimos un viajé, en
barco a vapor de Louisville a
San Luis, Usted se acuerda, sin
duida como yo, de que, ‘de Louis-
ville a 1la desembocadura del Ohio,
habia a bordo unos dlez o doce
negros Prendidos unos a los otros
por pesadas cadenas. Esta escena
fué para mi una fuente de tormen
to continuo y vuelvo a ver algo
semejante, siempre que llego a

Ohio o a la frontera de cualquier’

otro estado esclavista. No es, por
tanto, justo de su parte, supo-
ner que soy indiferente a una
cuestién que tiene el infalible po-
der de lanzarme en un estado de
profundo sufrimiento. Por lo con-
trario, usted deberia considerar
antes cémo el pueblo del Norte,
en su gran mayoria, erucifica sus
propios sentimientos, a fin de man
tener su fidelidad a la Constitu-
cién y a la Unién. Me opongo a
la propagacién del cautiverip de
los negros porque asi me lo orde-
nan el juicio y el corazén. Si, por
tal motivo, debemos discordar,
que sea asi.

Los traficantes de esclavos cons
tituyen entre vosotros, alli en el

Sur, una pequefia casta odiosa y-

despreciable; entretanto, dicta en
politica, las directrices de todos
vosotros, siendo por ello, vuestros

§ sefiores absolutos, comg lo sois

i Al

de wvuestros propios esclavos.

Usted me pregunta cufles ac-
tualmente mi actitud. He ahi.una
cuestion controvertible. Creo que
soy liberal. Sin embargo, algu-
nos ‘dicen que no hay liberales
Y que soy aholicionista. Cuando
estuve en Washington como dipu
tado, voté cuarenta veces a favor
de la clausula Wilmot (1); ¥
a ese respecto, no sé de nadie
que me haya excedido en libe-
ralismo. Ahora me limito a opo-
herme a la propagacion de la es
clavitud. No soy nativista; en
cuanto a eso no debe haber la
menor duda, ;Como podria ser-
lo? Quienquiera que execre la
opnesion de los negros, ;Como
iria a favorecer el envilecimiento
de los blancos? Me parece dema-
siado rapido nuestro progreso en
degeneracién. Como ¢ nacién co-
menzamos por declarar que “to-
dos los hombres son creados igua
les”, Pero ahora lo interpretamos)
de manera diferente: “todos los
hombres son ereados iguales, ox-
cepto los negros”. Cuando los na
tivistas suban al poder, pasaremos
a decir: “Todos los hombres son
creados iguales, excepto los ne-
8ros, los extranjeros y los ecatéli-
cos”. Entonces preferiré emigrar
para cualquier pais donde el pue-
blo no finja amar la libertad: para
Rusia, por ejemplo, donde el des-
potismo existe en puro estado sin
la costra vil de la hipocresia. ..
Su amigo de siempre,

A. LINCOLN

(1) La clausula Wilmot (Wil-
mot proviso), aprobada sola-
mente en la Camira de Di-
putados el S de agosto de
1846, prohibia 1la esclavitud

en ‘cualyu'era de los terrifo-

1i0s 4Ue pertenecieron a Mé-
xjco.

DI=CURSO
DE EDWARDSVILLE

Fragmento de un discurso
pronunciado por Lincoln el 11 de
setiembre de 1858 en Edwards-
ville, Illinois. Cf. Philip Van
Doren Stern op cit. pp 483.

SI DESHUMANIZAIS al negro,
si agotais todas sus fuerzas como
si fuera bestia de carga; si destruis
su alma en este mundo lan-
zandolo en la tinieblas eteanas de
los réprobos donde se extingue
todo rayo de esperanza ;cOmg po
dréis estar ciertos de que el de-
monio que creasteis no os embes-
tird y os despedazara? ; Cuales el
baluarte de nuestra libertad e in
dependencia? Ni nuestros fortines
inexpugnables, ni nuestras costas
bravias, ni nuestros ejércitos, ni
nuestras escuadras, constifuyen
nuestro sustenticulo contra la ti-
rania, pues aunque se volvieran
contra nosotros, ho vacilaria nues
tra intrepidez en la lucha. EIl
amor de la libertad que Dios in-
fundié en nosotros; el espiritu
que la venera como la herencia
universal de todos los hombres he
ahi nuestra defensa. Destruid tal
espiritu y habréis lanzado las si-
mientes del despotismo en nues-
tro suelo patrio. Si las ecadenas
de la tirania no os despiertan una
justa célera, es porque Preparais
vuestros miembros para ellas.
Acostumbrados a_hollar los dere-
chos de los demas, perdisteis el
genio que inspiré el movimiento
de vuestra independencia y os
tornasteis déciles victimas de la
astucia del primer tirano que sur=
ja entre vosotros. 7
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Cuarenta y Nueve, —

AGILIDAD MENTAL

Libro analizado. — ANECDOTARIO ‘“NACIONAL. Por
Carlos Fernandez Mora, ilustraciones de Noé Solano.—
- LT

Mi estimado sefior Director,

Lo que denuncia mejor el cardcter de una persona es el ges-
to pronto, el gesto que surge inconsciente como reaccién inmedia
ta a un estimulo inesperado. -

Hay quien responde con la carcajada .que, a veces, mortifica.
Otros sonrien a penas. Saben que con la sonrisa maltratan mas
de lo necesario, Muchos recurren, temerosos, al silencio como si
quisieran hundirse de pronto en las sombras.” ;Para no ser vistos?
iPara defenderse mejor? :

La *psicologia del gesto es una de las mas’ interesantes. ‘En
consecuencia, una de las menos estudiadas. Se cree que esas reac
ciones inesperadas tienen mucho de lo impulsivo, de lo auto-
matico, de lo instintivo. Sin embargo, muy lejos estdn de eso.
Su categoria animica es harto mas elevada. No merecen el des
precio fingido que varias personas les dedican.

La frase pronta, el movimiento que nada espera para manifes
tarse, evidencia un intimo aspecto sugestivo. Son manifestacio-
nes de una intensa agilidad animica.

La anécdota no hace sino recordar esa agilidad mental gue
tantas buenas cosas nos dice de cada individuo. La anécdota
es la historia privada, La .que, como temerosa, va de boca ‘en
boca haciendo resaltar precisamente los movimientos inespera-
idos, casi subconscientes, las frases sutiles que llevan en cada una
'» sus silabas la esencia caracteristica de toda una profunda
psicologia. En general no les concedemos valor alguno a tales
manifestaciones intimas. No vemos, en ellas, otra cosa que reac-
ciones sin consecuencia alguna. De alli que muy "pocos se ha-
yan preoccupado por observar, en sus pequefos gestos y en sus
frases sin alcance evidente, a las personas con las cuales se co-
dean a diario.

No existe hombre superior para el propio lacayo. Asi afir
ma una maxima del pensar del pueblo. ;Qué razon existe para
establecer esa creencia? Basta pensar que quien més cerca esta
de una persona, tiene muiltiples ocasiones para observar los ges-
tos casi invisibles, para entender las frases dichas de pronto, a
media voz, para apreciar ironias inesperadas, silenciosas, inex-
plicables.

En nuestro ambiente, pequefio y cerrado, la anécdota no_ha
obtenido la consideration que ella se merece. Por tal motivo,
debemos admirar a quienes se preocupan por recoger esas mani-
festaciones de un valop incalculable para completar la dificil
psicologia del costarricense. :

Digo dificil porque, heredero como es de dos razas tan di
versas — la india y la espafiola —, el tico presenta contradic-
ciones animicas profundas. Hay, en nosotros, una mezcla de
sangre diversas, de diferentes culturas y, en consecuencia, de
anhelos nada similares. No quiere esto decir, como alguien afir
mara de toda la raza amerindia, que vaya en decadencia. Re-
cuérdese que son superiores, sin duda alguna, las razas de mez-
cla. La conjuncién de sangres es a todas luces la fundamental
condicion para que se realice la wvictoria del blanco. Asi fue-
ron fortifichindose su cuerpo y su espiritu adaptindolos a Tlos
rigores dé nuestros climas tropicales. £

En el indio habia condiciones animicas aptas para dar vida
y fuerza a los elementos que de afuera solicitan su atencion.
Sin embargo, no podia compararsele con el nivel cultural -al-
canzado por los pueblos de las orillas del Mediterrdneo. -Tam-
poco podemos hacernos ilusiones acerca del estado cultural de
los elementos étnicos gque llegaron a descubrir, conquistar y
colonizar nuestras tierras.

La mezcla, en su aspecto somatico, nos acerca a la raza es-
pafiola, en general. La mezcla, en su aspecto psiquico, nos apro
xima a un tiempo mismo a las dos razas, la europea y la ame-
Ticana. -

Es curioso observar que, en ciertos detalles, parecemos
ser hijos directos de una de las dos razas y en otros no pode-
mos negar que tendemos hacia la otra. De alli la contradiccion
animica que es, como ya lo dije, la caracteristica de nuestro
pueblo, ‘Ahora, ese conflicto entre dos tendencias milenarias es
el que se revela sin querer y sin buscarlo, en los momentos me
nos esperados, en los gestos inmediatos, en las frases que se
van sin que sea posible detenerlas. En una palabra, Se revela
en cuanto detalle recoge el acucioso investigar de anécdotas en
las que las mentes agiles se ponen en evidencia,

3 arles Fernandez Mora ha dedicado buena parte de sus mil
tiples actividades a hacer acopio de cuanto de interés ha en-
contrado en la vida de nuestros hombres piblicos a quienes se
complace en presentarnoslos en lo intimo de un gesto, en lo
sutil de una frase inteligente.

Fernidndez Mora ha logrado convertir en seres de todos los
dias, humanizindolos, a muchos de los personajes de  nuestra
historia grande y de nuestra pequefia historia. Al leer Sus pa
ginas nos sentimos como compafieros, como amigos de aquellas
valiosas gentes idas. Reimos sus ocurrencias. A veces, nos rei-
mos de ellos mismos.

Obtiene en su interesante libro wun triunfo indiscutible.
Actualiza el pasado suprimiendo la frontera que el tiempo v la
distancia han trazado entre el ayer y el hoy. En las anécdotas
que leemos en este volumen, todo se convierte en presente, To-

& Este documento es propiedad de la Biblioteca Nacional “Miguel Obregén Lizano” del Sistema Nacional de Bibliotecas del Ministerio de Cultura y .luvgntud, Costa Rica. A
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do estd aqui y ahora’ como dicen los filésofos para Hablay d
vna presencia ausente. '

Por otra parte, elimina niyeles sociales. Pone a ras de tie-
rra lo que, en otras muchas ocasiones, nos pareciera elevado,
muy elevado. Al alcance de nuestra sonrisa benévola y de nues
tra risa franca y generosa, sitia personas que, en otras opor-
tunidades, pudimos juzgar hasta intocables. Y, lo mas intere-==
sante, a pesar de esa confianza que nos tomamos con los perso« &
vajes de ayer y de hoy, no les perdemos, por un instante si=
quiera, el hondo respeto que siempre nos merecieron.

Por estas paginas desfilan gestos simpaticos de un Gonzilez'
Viquez, el demécrata por excelencia; de un Jiménez Oream
no, el Jupiter tonante de nuestro Olimpo; del admirable con-"!
vencido que llaméramos carinosamente don Zentn; del chis="
peante Addén Acosta; del agil _polemista Ulate; del reposado .
inolvidable Clorito. Escuchamos frases dé graciosa entonacidl
y a veces saturadas de peligrosas intenciones, dichas por
ocurrente Aquileo, por el insustituible Magon, por el sutil perid
dista Pio Viquez, por' el ‘atrevido y wvaliente Rafael Yglesiag
por el ingenuo, a sabiendas, de don Andrés Venegas. No olvi
mos a los otros, a aquellos cuya vida necesariamente tenia que
ser caracterizada por hechos y dichos de intenso colorido: el*
Cholo Obregén, Paco Soler, Tono Zelaya, Ledén Pacheco, P v
Nolasco, el astrénomo por excelencia; Barrionuevo, el ricardis-
ta por antonomasia; el ocurrente Licenciado Gomez.

(Para qué mas nombres? Es un desfilar interminable de %
{iguras de arriba y de abajo, de ayer y de hoy, ricos y pobresy =
serios vy risuenos, callados y dicharacheros. Es una perfecta an-
tologia del buen humor costarricense. Somos amigos, muy ami
gos del chiste que no hiere, de la frase que tiene punta y qué
sabemos hacia donde vuela, del gesto expresivo que dice mu-
cho, que dice muchisimo, mas de lo que con él quisiéramos ex-.
presar.

Toda la filosofia de nosotros mismos surge, encantadora, de
-estas paginas valiosas de Carlos Fernandez Mora.

He dejado de tultimo, para recalearlo mejor, el referirme &
las caricaturas que el lapiz magico de Noé Solano ha ido colo-
cando a la par de la prosa natural y sugestiva de Fernandez
Mora. El dibujante ha ido subyarrando, en forma héabil, cuanto’
detalle le pareci6 de interés para hacer resaltar la excelencia’
de lo escrito por el autor de estas sabrosas anécdotas. ;

Para deleite de quienes han de hojear muchas, muchisimas:
veces, este pequeno volumen de sal y pimienta ticas, se juntas . =
ron dos intensos observadores de nuestra vida nacional, Se jun- =
taron cFar_a hacernos reir. En realidad, reimos. Ademés, nos han
obligado a admirar su talento, Nos han puesto a pensar alto’
¥ acsentxir hm'xfdo.d i ;

on la profunda simpatia de siempre, saluda al sefior Direc~
tor de “LA REPUBLICA", g rRise

Luz del Alba,
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