nez.

de veras que-
das ciego, creo
que no podré so-
portar el verte
vacilante e ina-
til. En verdad,
no es un futuro
muy  brillante.
Tal vez estariamos mejor muer-
tos —le decia su esposa algunas
veces. Era dificil para él pensar
que lo decia en broma, ya que u-
saba un tono casi apasionado.

—Francamente —agregaba— de
biamos matarnos. Es horrible vi-
vir en esta forma, sintiéndose un
poco mas miserable cada dia,

Y a veces él estaba de a‘uerdo,
mas o menos en serio. Pero en o-
tras ocasiones le contestaba en la
siguiente forma:

—Tuve una idea anoche, mien-
tras estaba acostado. Pensaba en
la clase de trabajo que podria ha-
cer si me quedara ciego. Las po-
sibilidades no son muchas... dejan-
do aparte la musica, porque 2reo
que no tendria mucho tiempo pa-
ra aprender a tocar el “koto”
lo suficientemente bien para dar
lecciones Pero ;qué te pare-
ce si me dedico a
bir novelas policiales? Voy a
comenzar a pensar una y te la
dictaré. Creo que aln yo, soy ~a-
paz de escribir novelas policiales.

Se sentaba frente a ella, con la
banda blanca sobre los ojos, la es-
palda contra el poste, y el sol de
primavera, que entraba por la ven
tana, dandole en los hombros.
:Qué amargura! Ella trataba de
imaginarselo como ciego escritor
de misterios; gordo por la caren-
cia de ejercicio; palido por la fal-
ta de sol. Y aquellos ojos cerra-
dos, sumidos en la oscuridad, en
una oscuridad eterna, Seria en e-
sa oscuridad donde tendria que
imaginar las escenas de sus nove-
las. Asesinatos, sangre, un cuchi-
1lo, el eriminal luchando cuerpo a
cuerpo con el detective. Eso seria
lo mas que podria ver: las esce-
nas de violencia. En su oscuridad
iria creando una sociedad atn mas
oscura. Ella se estremecié y movié
la cabeza.

—No. Eso no. No me gusta. Se-
ria mejor morir.

El esbozé una sonrisa suave de-

* bajo del vendaje.

No era todavia seguro que que-
darja ciego. Su vista se habia de-
bilitado, y se le habian formado
endurecimientos en distintas par-
tes de la cérnea. Era peligroso,
porque tenia las pupilas afecta-
das. Alun si se curaban los endu-
recimientos, le quedarian cicatri-
ces irregulares; y si no se le cu-
raban, era posible que no pudie-

Este

escri-

Pensamientos en la oscuridad | ™

Por TATSUZO ISHIKAWA

Tatsuzo Ishikawa —uno de los primeros escritores japonesés con-
temporineos— nacié en 1905, en la prefectura de Akita, y cur-
s0 estudios en la Universidad de Waseda, en Tokio. Con su pri-
mer novela, “Sobo” gané el Premio Akutagawa (establecido en
honor del difunto cuentista, autor de ‘“‘Rashomon’, Ryunosuke
Akutagawa). El vigor y sentido de justicia de Ishikawa resulta-
ron tan atractivos para el pablico japonés, que rdpidamente des-
plazé a los escritores de tipo proletario. Entre sus principales
obras figuran las novelas ‘Ahora que no hay esperanza”, “Una
cafia en el viento” y “Revolucién Azul”. Ademdis, Ishikawa ha
escrito més de cien cuentos e historias cortas.

SUPLEMENTO DOMINICAL DE "LA REPUBLICA” (ON

ESTE CONTENIDO:

* PENSAMIENTOS EN LA OSCURIDAD (Cuento,) por
Tatsuzo Ishikawa,

* NUESTROS DOS MUNDOS (Poema), por Amelia Ceide.

* El Teatro: LA ESCENIFICACION MODERNA DE LOS
CLASICOS por Anfonio Magaiia Esquivel.

* UN MAIZAL ARISTOCRATICO, por Modesto Marti-

* 105 VIAJES EDUCATIVOS, por Joan Fairbrother.

* EL INTELECTUAL EN LA NUEVA CHINA (De la revis-
fa internacional "Problemas del Comunisme’)

* LIBRES DE TEMOR, por Carlos Ferninde: Sessarego.

* 105 METODOS EN LAS ESCUELAS SECUNDARIAS, por
el Prof. Jorge Arce (.

* Los libros y los dias: GORKI, PRO l
NOVELA, Por Ramén Sender, e PE

* CARTAS DE LUZ DEL ALBA.
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ra volver a ver nunca.

Todo el dia lo pasaba oyendo la
radio, En la mafiana y en la no-
che, su esposa le lefa el peri6di-
co. Y las horas en que no se con-
seguia nada en la radio, las pasaba
pensando en lo que harfa si se que
daba ciego.

propi de la Bibli

Una o dos veces habia pensado
seriamente en matarse, como lo
sugeria su esposa. También durd
unos dias con la idea de eseribir
novelas de misterio. Al principio,
pasé por un estado de pénico, ima
ginando planes fantasticos para
ganarse la vida. Pero con el tiem-

Po, sus ideas se fueron volviendo
mas conservadoras. Y en lag pro-
fundidades de ese conservatismo,
encontré una calma tranquiliza-
dora. Ya no queria hacer pla-
nes para el futuro. Cuando se sy-
plera definitivamente que se que-
daria ciego, cuando ello se con-
flr{nase, ya apareceria algo en
que ocuparse. No era facil imagi-
nar lo que seria, Y fué mientras
trataba de predecir 1o que suce-
deria, que corrid el riesgo de u-
na desilusion.

Comia como un nino. Ella mi-

raba cémo dejaba caer los gra-

nos de arroz alrededor de su cuen
co. Se incliné -a recogerlos y los
:il]"o en el brasero, Estaba irrita-
a,
—;No sabes todavia comer?
El no contests. Se estaba acos-
tumbrando a ser ciego, y hasia
alimentarlo era tarea dificil. Sen-
tir que su esposa estaba cada dia
mas lejos de él. Esto le hacia sen-
tirse muy solo. A medida que se
sentia mas desvalido hubiera que-
rido estar mas cerca de ella. Pero
lo que lograba era darse mejor
cuenta de su irritante remotidad.
Habia un vacio entre ellos, i Co-
mo habia ignorado esa circuns-
tancia cuando gozaba de salud y
?ir:' cia‘lpaz ld?i hacer lo que que-
! La salu :
e embotaba los sen-
Su esposa tuvo que quitarle to-
dos los huescs al Pescado antes
de ponerlo en el plato y darselo.
Algo verdaderamente molesto, ca-
81 como cuidar de un nifio de cua-
tro afos. El comia el pescado sin
nnguna demostracién de estarlo
saboreando, tan falto de expre-
$ibn como una maquina., Sélo su
boca parecia dotada de movimien
to. Acabé con el pescado, pero
Siguio buscando en el plato eon
los palillos. Traté de acercarlos
a los dibujos blancos que tenia el
glatlo. Porque lE;chia darse cuenta
e las cosas blancas,
il lancas, pero nada
La mujer dej6é sus palillos ¥y se
puso a contemplar los esfuerzos
totalmente inutiles, Rompié a llg-
rar.

: —Esos son los dibujos del pla-
0.

—:No hay mas?

—Te lo has comido todo, ;no?

El no contesté. Se tragé el nl-
timo bocado de arroz, y puso sus
palillos en el plato. Sentia una ¢c6
lera tremenda.

TODOS LOS DIAS, ella 1o to-
maba por una manga, lo guiaba
hasta la calle, lo subia a un taxi,
e iba con él a ver al doctor. El
doctor hablaba cada vez ¢on me-
nos conviceion.
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- —Algunas veces la cirugia pue«

de tener éxito. Pero aunque la
probaramos, no podria garantizar
el resultado. Asi que...

Cada dia, mientras se alistaba
para ir al médico, ella se ponia
a pensar hasta donde le era ne-
cesario el maquillaje. Parecia un
poco tonto embellecerse si su es-
poso no podia verla. Pero se ma-
quillaba. ;Era para la otra gen-
te? Sabia perfectamente que es-
taba comportandose en forma e-
quivocada, pero no podia evitar
el enojarse con la patética debili-
dad de él.

Se sentaba frente a él, sus ro-
dillas junto a las de él, y abrien-
do su mano derecha de pronto, a
!t;: metro de su cara, le pregunta-

-'—;, Puedes ver?
—Veo que hay algo alli.
-—¢ Cuantos dedos? -—poniendo

tres.

El se quedé callado. “Estd peor
que antes”, pensd ella enojada.

=No lo sé,

—Trata ahora. La voz de ella
era furiosa. Le fué acercando la
mano hasta tenerla a medio me-
tro de la cara. Y tampoco pudo
verla,

—¢Dos dedos?

Ese dia, él no pudo decir el ni-
mero hasta que ella no le puso
los dedos lo suficiente cerca co-
mo para tocarle la nariz. Estaba
deshecho. No podia resistir la du-
reza y la irritacién de ella. Se
_acostd de espaldas.

—Por favor, preparame la ca-
ma,

—¢ Tienes suefo?

—:Y cudl es el gusto de estar
Jevantado?

Ella le mir6 muy de cerca las
gordas mejillas y el mentén. La
barba le habia crecido horrible-
mente. Puso agua a calentar, se
paré detras de él, y torpemente
le afeité la cerrada barba.

—VEN AQUI un minuto —lla-
mo, Y ella vino y se pard frente
a él. El comenzé a deslizar sus
‘manos sobre los pies de ella.

—; Qué deseas?

El se ri6 y dijo:

—Te estaba oyendo caminar.
Es un sonido poco corriente. Una
serie de sonidos tan diferentes,
que me hicieron pensar que te-
nias los pies planos, como en e-
A fecto los tienes.

s Era la primera vez que notaba

i la forma de los pies de ella, des-
de que su vista comenzara a de-
bilitarse.

Después, él puso un grupo de
platos y cuencos en hilera y es-
tuvo golpedndolos, diciendo que si
se colocaban en debida forma co-
mo para tener la escala comple-
ta, se podra contar con un ver-
dadero piano.

Era extrano que un hombre en
su situacion pudiera todavia te-
ner deseos sanos. Cuando ella le
entregaba su cuerpo, dejindolo ha
cerle el amor, no podia quitarse
la idea de que era otro hombre
el que iba a sentir. Habia una
triste y desesperada violencia en
su manera. La propia existencia
de ella podia convertirse en un

- suefio, flotando a través de la
oscuridad de él. Pero de pronto,
ella se dié cuenta de que no ha-

_ bia razéon para desesperarse, nin-

- guna razon. Tal vez si ella mis-

1 ma se quedara ciega, podria co-

4 menzar una nueva vida para ella,
con nuevas sensaciones, abstrac-
tas y purificadas, en un mundo
de quietud, un mundo liberado de
color y linea, en el que no hu-
biera mas que tacto, gusto y so-
nido. Cerrd los ojos ¥y mird. Y un
mundo de misteric e ilusion que
hunca, a través de todas sus no-
ches nudo haber sentido antes, pa
recié surgir vagamente frente a

ella.
UNA MANANA, él la abrazé
_gentilmente diciendo: ;

NUESTROS

Estamos ya distantes para siempre.
Cada uno es dueflo de su mundo aparte.
Tw mundo es ancho, mévil y propicio
a eclosiones que duran un instante.

Tu mundo es un perenne laberinto

de artificial, infructuoso gooce

ya tus brazos no logran alcangar

el estéril festin de sus derroches.

T4, en tu vasto universo donde todo

es delirio fugaz, imitil ciencia.

Yo, en mi pequeflo mundo circundado
por hdilitos de ensueflo, qué es apenas,
breve extension de tierra, un paisaje

Yy un pedazo de cielo con un astro,

Mi apacible gran mundo es tan pegquefio,
que yo casi lo cifio con mis brazos.

Tu vasto mundo biene muchos huertos,
voz de varias campanas, fuertes ruidos,
que llenan el ambiente de estridencias
y de sollozos colman tus latidos.

Mi mundo incomplicado apenas tiene
un pequefio jardin que cultivar;

sélo una vidla fértil y jocunda

regala dulces zumos al lagar.

Las anchurosas aguas de tu mundo
copian la vastedad azul del cielo

con sus complicaciones de planetas,
indescifrables al humano empeio,

En mi pequefio mundo hay sélo un rio,
que de la cumbre de tis montes mansos,
hacia los valles se desliza y corve
pero mo con rumor desesperado.

En tu alegre universo te deslumbri

el brillo tentador de los delirios

y cuando quieres abarcarle todo,
palpas el gran dolor de tus vacios.
Contra el robusto pecho de mi munio
se tiende un lago lirico, sereno,

en cuyo espejo inmovil se contempla
el encantado rostro de un lucero

Ti tienes que afrontar indecisiones

y acosado por fuertes amenazas,

te dan las noches intranqguilo siueho
que satura de sombras tu esperanza.
Atrayentes pasiones te rodean

con sus rugientes furias de huracdn;
el hastio te asedia y no descifras
la verdadera causa de tu mal,

Es muy ancho el terreno que recorres
en tu realizacidn vertiginosa

y al podar tus jardines ilusorios,
confundes las espinas con las rosas.
Te alucinan los besos mentirosos

y persigues la frase sin ternura,
nutrida de corrupta fantasia,
contaminada en vanidad impura.

Mezclado en la adulona algarabia,
bajo un temible soplo de huracanes
~vas agotando el corazdn herido.

Ya no eres duefio de ti mismo. Esclavo
de las complicaciones deprimentes,
reniegas de los gritos de tu mundo
¥ ti mismo no sabes lo que quieres.

En tu pomposo mundo no transitan
dulce bondades de arrepentimiento
tentado por malévolos fantasmas,

a menudo te olvidas de ser bueno.

v tu don de bondad vas derrochando
en el vibrar de frivolos placeres,
que a la fecunda miel de sus panalea
imprimen un cruel sabor de hieles.

Espontdneo vigor de clorofila

ensancha el cauce de mis venas cdlidas
y en mi ensueiio de pldcido semblante
no hay poses de ternura calcwlada,
Alrededor de mi espirvitu giran

DOS MUNDOS

~para saciar la sed, a un solo vaso,

ey

todas las amplitudes del espacio

v el delirio fantdstico del viento,
contra mis hombros trema apasionado,
En mi paisaje hay alas que bien logran
surcar incalculados horizontes,

pero un temor de vuelos borrascosos
impone a mi ansiedad sueflos inmdviles.
Puede mi mundo adiclonarse predios
mds no pretende mi razén, en vano,
contener todo el ritmo de la tierra

on el pequefio espacio de dos manos

En mi pequefio mundo solamente
caben dos corazones armoniosos,

Tu mundo es complicado, por sus rutas
desfilan los conjuntos tumuliwosos.

Yo amo la solgdad iluminada

y no soporto el peso del halago.

Ti no has podido Nmitar tu boca,

En mi pecho hay cenizas de un incendio,
v en mi alma dos alas extendidas,

que no descansan fecundando el viento
con la ternura de sus lenguas liricas.
Ti eres para tu mundo inalterable.

Yo soy duefio del mio. Sdlo un trino
pronuncia mi ramaje, el de mi ensuefio
que se proyecta en luz hacia el destino.
Siempre inmune al contagio de Ta envidia
v en mi pequefio mundo refugiada,
sigo sofiando en la amplitud del cielo
donde fluye un caudal de estrellas claras,

Yo no quepo en el plano de tu mundo;
ti en el mio no cabes y no debes
reducir a un espacio tan pequefio

el vuelo de tus alas prepotentes.

Sé feliz en tu mundo. Desde el mio
vo puedo ver los anchos horizontes,
sin dejarme aturdir por la algazara
cuyas herrumbres daflan corazones
v extinguen el destello de las almas.
Olvida para siempre mi semblante.
Soy feliz en mi mundo, Para tf,

tu inmenso mundo no serd bastante.

AMELIA CEIDE

Del libro “Cancién y Espacio”
proximo a editarse en Espafia,
por la Biblioteca de Autores
Puertorriquefios.

—Ya no puedo ver absoluta=
mente nada.

Ella se auedé rigida por un mo-
mento, y luego le miré a la cara.

—No hay ninguna diferencia en
tre la luz y la obscuridad -—agre- te:
g6 él.—

—Abre tus ojos un momento.

Los dos ojos estaban nublados
con un blanco muerto. Eran co-
mo los ojos de esos masajistas

es i de la Bibli

Este

ciegos que a veces se ven. Ella
se aterrorizd; él la asustaba, co-
sa que nunca habia sucedido.

El la abrazé con mas fuerza,
mientras le hablaba tranquilamen

--Estd bien. Tenemos que a-
costumbrarnos a la idea, de hoy
en adelante. No estamos tan mal.
Hay todavia mucha felicidad pa-
ra ambos en el futuro. ra.
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Ella escondié su cara en
palda de él, y llor6 suavemente,
en silencio. Pero no penso en
muerte. La ceguera era un
sastre mucho menor de lo que €
habia pensado. Y entonces ¢
z6 a pasar suavemente Sus n
nos por el cuello de su es
como solia hacerlo con frec
cia antes de que esto comen:
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TEATRO—

FIK

LA ESCENIFICACION MODERNA DE L0S CLASICOS

* RADICIONAL -
MENTE son los
teatros naciona-
les quieneg man
tienen el reper-
torio clasico en
Francia, aun
cuando los tea-

tros privados se sientan de vez en

cuando inclinados a aventurarse

en las interpretaciones, mas li-

bres, de nuestras obras maestras.

Mientras los primeros tienen por

mision esencial presentar nuestras

tragedias y nuestras comedias in-
tegralmente, sin menospreciar nin
guno de sus aspectos, los teatros
privados, pueden permitirse el pro-
yectar el interés sobre una sola de
las fases de la obra que interpre-
tan, con la intencién de subravar
correspondencias imprevistas en-
tre algunos de los grandes temas
de dicha obra y los que ocupan ac
tualmente la imaginacién de nues-
tros contemporaneos, Esas expe-
riencias, a veces un poco sistema-
ticas, pero a menudo justas en su
principio, aportan a los “sostenes”
de nuestros teatros nacionales la
ocasion de revisar las grandes in-
terpretaciones tradicionales, y atn
hasta si el descubrimiento presen-
tado gloriosamente sobre una de
nuestras escenas privadas no esté
reflejado més que por atenuadas
repercusiones en la evolucion de
las representaciones en la Come-
dia Francesa, éste se beneficia, no
vhstante, eficazmente de esta fuen
te de enriquecimiento. Es por ello
que es interesante estudiar si-
multéneamente las experiencias
de la escenificacién de los clésicos
por animadores privados y la evo-

Iucién de lag escenificaciones lla-

madas tradicionales en los teatros

naclonales:

Contrariamente a lo que a me-
nudo se cree la idea de represen-
tar en libertad a los clésicos, in-
dependientemente de los Teatros
Nacionales, no nacié con Copeau.
La formacién de la mayor parte
de j6évenes actores por el Conser-
vatorio, donde son nutridos de tex
tos clésicos, dejan hasta a aque-
Ilos que hacen carrera en el Bou-
levard una nostalgia persistente
de las emociones artisticas cono-
cidas en su adolescencia. Asi pues
viven més o0 menos con el deseo
de representar algln dia unc de
los grandes papeles dz les que la
vida los ha apartado. Por otra
parte estdn més cerca del gran
piblico que sus colegas de los tea-
{vos nacionales, cuya clientela es-
t4 formada por muchos “‘habitués”
(universitarios, funcionarios, cla-
ses cultivadas) y estdn convenci-
dos de que su interpretacién de los
clésicos se beneficiaria con el co-
nocimiento més intimo de lo que
se llama el plblico moderno.

Es por ello que al mismo tiem-
po gue representando otra vez a
los clésicos experimentan el senti-
miento de rehabilitarse ante sus
propios ojos, estdn también con-
vencidos de poder asi ensefiar al-
g0 8 sus competidores de los tea-
tros - especlalizados. También se
han conocido siempre tentativas
de interpretacién de los clasicos
—aunque solo fuese por una re-
presentacion— de parte de artis-
tas que hicleron su carrera en el
Boulevard.

Pero es evidentemente Copeau
quien, el primero, se ha instalado
por principio en una actitud siste-
mética ‘de combate contra la es-
tética ‘de 1a Comedia Francesa, o
el Odedn de la época.
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Por Antonio

Para mejor comprender lo que
habja de justo o injusto en su po-
sicion, es preciso recordar que e-
sos dos teatros disponen de un es-
cenario de gran dimensién, en el
que se representa ante mil dos-
cientos o mil cuatrocientos es-
pectadores: de ahi la necesidad de
utilizar decorados de un cierto vo-
lumen, de articular con cierta pre-
cision, de dar a la voz una cierta
fuerza, de andar con cierto ritmo
que alejan fatalmente el conjunto
del espectaculo de las nociones de
lc natural o de la vida tal como
son concebidas por el pGblico ha-
bitual de las salas pequefias. Las
grandes salas imponen necesaria-
mente una convencién en la ac-
tuaciéon, Todo el esfuerzo debe
tender a hacer de esta conven-
ci6on un estilo; pero no es posible
suprimirla, ;

Los ataques permanentes enca-
minados contra la Comedia Fran-
cesa tiemen principalmente por
bhase la negacion de la necesidad
de esta convencién. Copeau no es-
taba enteramente exento de lo que
hay de injusto en ese prejuicio. El
se instalaba en el Vieux Colom-
bier, en una sala minQscula en la
que su teoria del teatro desnudo
podia justificarse enteramente.
Pero la experiencia no estaba he-
cha en condiciones que hubieran
permitido a su éxito tomar un va
lor realmente demostrativo. Cuan-
do més era un testimonio —un tes
timonio de interés excepcional ya
que traducia el descontento o la in
satisfaceién experimentaba con o
sin razén por la mayoria del ph-
blico intelectual ante los espec-
taculos de los teatros nacionales,

Pero el aporte esencial de Co-
peau fué més alld: en la nocién
que impuso de la unidad del es-
pectdeulo. En la Comedia Fran-
cesa de entonces las obras se re-
presentaban segln tradiciones que
tendian a congelarse. Cada actor
habia recibide en el Conservato-
rio lecciones de los grandes maes-
tros del francés; y entonces proce-
dia a aplicarlas sin modificaciones
en el tablado. Asi ciertos papeles
una vez fijados definitivamente,
dejaban de evolucionar durante
decenas de afios. Ese sistema pre-
sentaba una gran ventaja para un
teatro de alternativa: siends cada
papel representado por turno por
varios actores,)legaba un momen-
to en que cada uno de ellos sabia
casi de nacimiento log lugares gue
41 mismo v sus compafieros de-
bian ocupar: los ensayos eran en-
tonces casi innecesaring, lo que
permitia presentar en la tempora-
da hasta ciento cincuenta obras di
ferentes. Pero cada actor se preo-
cupaba exclusivamente de su pa-
pel y de lag capacidades que éste
presentaba para lucir gu talento.
El resultado era que se iba al tea-
tro para ver a tal o cual actor
més que a ver la obra.

La reforma fundamental de Co-
peau {ué la dz volver a llevar el
iniorég hacia la ohra, La gente a-
cudié a su teatro ya no a exta-
siarse ante las cualidades de ca-
da intérprete (y sin embargo és-
tos se llamaban Dullin, Jeuvet o
Valentine Tessier), sino para res-
cubrir Ias virtudes olvidadas o in-
sospechadas de tal o cual obra
maestra clésica. Los espectadores
tuvieron la impresién de que an-
tes del Vieux Colorabier nunca
habfan visto una verdadera re-

Mafiona Esquivel

presentacion de “El Avarc” o de
“Barberine”.

_Hoy medimos mal la importan-
cia y la audacia de esfa revolu-
cion, pues el direcctor de escena
se ha convertido #de buen o mal
grado en un personaje cuyo pa-
pel esencial es admitido en todas
las instituciones teatrales. Pero si
se recuerda que la Comedia Fran
cesa es ante todo una sociedad de
comediantes, ¥ que una tradicion
secular llevaba a los socios (salvo
en lo que concierne a las creacio-
nes) a utilizar los papeles en ven-
taja propia, en detrimento de un
repertorio al cual no sentian la
necesidad de defender puésto que,
practicamente, ya tenia el mono-
polio de él, se comprenderé el pe-
ligro real aunque sometid la expe-
riencia de Copeau a la Vieille
Maigson y se tendrd la clave de
los remolinos en gue se vio envuel
to todavia en sus Gltimas tentati-
vas para deshacerse de un yugo im
puesto de afuera.

Asi, Copeau ha sido el inventor
del director de escena para el tea-
tro clasico (digo del director de es
cena y no la direccién fal como se
la entiende corrientemente con su
exceso de decoraciones practica-
hles, de decorados y de luces). El
ha sido el primero en imponer la
unidad de interpretacién, en some
ter a los actores a una disciplina
de conjunto, en pedirles que no ac
{uaran solamente para ellos sino
en provecho del conjunto, ayudan-
do el papel de los compaiieros, y
en concebir una obra como una
sinfonia en la que el director de
escena hace el papel de director
de orquesta.

Una tal autoridad confiada a
un solo hombre, que se convierte
no tanto en el representante del
autor como en la personificacion
de la obra misma, implicaba e-
videntemente que el director de
escena se impusiese a si mismo
una disciplina exigente. v la debi-
lidad de Copeau ha sido sin duda
el concebir aque su proplo apos-
tolado podria bastar para dotar a
sus discipulos de esta virtud, lo
que lo ha llevado por consiguiente

4 reconocer como suya una derro-
4.

ta que no existia més que en re-
lacién con su exceso de amibicion.
Es evidente que la “modestia® y
el “eclecticismo” exigidos -por é1 al
director de escena son incompati-
bles con las singularidades de cier
tos temperamentos, Copeau hubia
ra de buena gana profesado qua
para una obra dada no habia més
que un solo director posible. Era,
como Platén, el hombre de los ar-
chitipos. En realidad es a la va-
riedad y a la riqueza de los diver-
sos temperamentos de log directo-
res a que debemos después de cua
renta afios de incesante renova-
cién del interés prestado a los clé-
sicos. Cada nueva direccién se pre
senta como una proposicién de in-
terpretacion nueva, y, por los de-
bates que suscita aporta una olea
da vida y de actualidad a clertas
obras maestras tendientes a escls
rotizarse.

Puede decirse que todos los di-
rectores de escena clésicos france-
ses desde 1920 han sido mas o me-
nos directamente los diseipulos de
Copeau, Los unos han participa-
do en sus trabajos, como Dullin,
Jouvet o Herrand, Otros han sido
formados por Dullln, como Ba-
rrault, Bertheau, Rouleau, Vilar,
o por Jouvert, como Meyer. Baty
ha trabajado aparte, pero ha apli-
cado su principio fundamental. Los
demés, como Granval o Dux, lle-
varon a la Comedia Francess el
rebote de su accién y le han ren-
dido homensaje reti¥ando su desa-
fio. Ninguno de ellos ha escapado
a su influeneia.

El eéxito més espectacular ha
sido el de Jouvet, Habfa heredado
el rigor del maestro. Muy joven,
presentd ‘“L'Ecole des Femmes” ¢
interpreté Arnolfo en el ‘Teatro
de Accién y de Arte” que dirigld
algunos afios antes de la guerra
de 1914, Luego fue utilizado por
Copeau en el Vieux Colombier en
L’Amour Medecin, Barberine, L’
Avare, La Jalousie du Barbouillé,
La Nuit des Rois, Les Fourberiea
de Scapin, Le Mariage de Figaro,
Le Medecin Malgré i, Les Ca-
prices de Marianne, La Coupe En-
chantée, Le Conte d’hiver y La
Misanthrope.

Sufrié, pues, una formacién ela
sica tan serla como en el Conser-
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vatorio, aunque en um camino es-
tético opuesto. Sin embargo, cuan
do se instalg en la Comedia de los
Campos Eliseos, esperd dos afios
antes de arriesgarse con la simple
“Jalousie du Barbouillé”, no mon
té “Le Medecin malgré lui” més
que en gira, en 1931, y no osé ata-
carde frente el teatro cldsico si-
no hasta cinco afios més tarde,
eén el Ateneo, con “IL’Ecola des
Fammes.” Esta creacién, medita-
ga amorosamente durante tantos
fios, hizo el efecto de una verda-
dera revelacién. El ingenio, la ele-
gancia del decorado de Christian
Berard contaron mucho. Pero el
choque fué ciertamente debido a
otra razén: al sorprendente des-
cubrimiento de que una obra clési
ca, representada en conjunto por
actores menos experimentados
que los del Francais pudieran a-
parecer no solamente ante un pi-
blico de iniciados como el del
Vieux Colombier, sino ante el gran
publico, que frecuentaba el Ate-
neo, tan interesante, tan vivo, tan
actual como la creacién mas bri-
llante de un teatro de los Buleva-
res.

En menos de tres meses una
tradicién secular de direccién de
escena se vino abajo y el Cartel,
es decir el exterior, el teatro pri-
vado tomaba por asalto la escena
de 1a Sociedad de los Comedian-
tes Franceses. Por un solo acto
administrativo éstos se encontra-
ban desposeidos de lo que siempre
habian considerado como un bien
propio: la presentacién de las o-
bras maestras de Moliére, Ra-
cine, Corneille, Marivaux y Mus-
set. Lo que es més, un nuevo de-
creto lanzado algunos meses méas
tarde echaba por lo bajo a la sa-
crosanta institucién de los ‘“em-
pleos”, autorizando al administra-
dor a distribuir los papeles “te-
niendo en cuenta los empleos, pe-
ro también las exigencias de la o-
bra a representar”. Por muy pa-
radéjico que esto parezca, era la
primera vez en la historia dé la
Comedia que un texto administra-
tivo refvindicaba en favor de la
obra de los tres oponibles a los de
los Comediantes. No sé si Copeau
comprendié ese dia la importan-
cia de su victoria. Sobrepasaba
ciertamente todo lo que se huble-
ra podido concebir el fundador del
Vieux Colombier.

Copeau fue nombrado adminis-
trador de la Comedia Francesa
remplazando a Edouard Bourdet,
gravemente herido en un aceiden-
te, Pero no pudo seguir en sus
funciones més que unos meses, Sin
embargo, nuevos directores de es
cena fueron manifestédndose, en el
interior mismo de la Maison. Pie
rre Dux, Jean L. Barrault, Le-
doux, Yonnel, Escande, Debucourt
y més jévenes como Meyer, Ber-
theau, tomaban a su vez la direc-
cién de los ensayos; el principlo
mismo del director de escena pa-
recfa adoptado y aparentaba de-
ber subsistir a pesar de las resis-
tencias de los actores de més e-
dad.

Sobrevino la Liberacién, y con

ella una nueva dislocacién. Dux y
Barrault dejabdn a su vez la Co-

. media Francesa, deseosos de vol-

ver a ‘encontrar en un teatro pri-
vado esta independencla constan-
temente en peligro en la Come-
dia por las recriminaciones de sus
iguales y que les parecfa haber si-
do la condicién misma del éxlto
de los Jouvet, de los Dullin, ¥y de
los Baty. Barrault, instalado en
Marignv con una narte de la com-
pafifa disidente de la Malson de
Moliére, iba en seguida e prepa-
rar unos- golpes que, por un mo-
mento, parecleron decisivos, Por

su lado, Jouvet, de vuelta de A-
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LOS VIAJES EDUCATIV

OS obstdculos na-
turales que se en-
cuentran al viajar
—tifones, témpa-
nos, niebla, arrecl.
fes inesperados—
han sido vencidos
poco a poco por el ingenio huma-
no. Pero al mismo tiempo han sur-
gido nuevos obstéculos, de origen
artificial, que reflejan los proble-
mas econdmicos y politicos mas
que las -dificultades fisicas. Se
puede decir que algunos de estos
obstdculo humanos son necesarios
v deseables —exdmenes de cua-
rentena, registros y otras forma-
‘lidades— porque de esta manera
se evita la extension de las en-
fermedades, se previene la impor-
tacibn de narcéticos y se pone
una barrera a muchas actividades
perjudiciales. No obstante, algu-
nas otras restricciones son menos
saludables, especialmente las im-
puestas por las necesidades eco-
némicas. Una cosa es prohibir a
un viajero la entrada en un pais
sin un certificado de vacuna —o-
misién facil de reparar— y otra
cosa es impedir a un joven estu-
diante la salida de su patria con
el dinero suficlente para su viaje

CECECECECD)

y sus estudios en el extranjero.

Las formalidades v restriccio-
nes de todas clases se aplican ge-
neralmente sin ninguna relacién
con los requerimientos educativos,
y dependen més blen de otros fac-
tores. Naturalmente, si. un estu-
diante vive en un pafs de moneda
fuerte y se propone estudiar en
un pais de moneda débil, no exls
te ningtin problema. Mas, en el ca
so contrario, su viaje se hace ca-
si imposible. La Organizacién de
las Naclones Unldas para la Edu-
cacién, la Ciencla v la Cultura v
once Estados Miembros de la mis-
ma han dado un paso importante
para eliminar los obstéculos eco-
némicos de esta indole. Este gran
paso consiste en la emisién de o
‘“Bonos de Viale de la Uneseco”,
por un valor total de. 400.000 d6-
lares.

Los Bonos de Viaje de la Unes-
co— algo cemo los cheques inter-
nacionales conocidos con el nom-
bre de travellers’cheks— es'an
destinados a convertirse en divi-
sas extranjerag, indispensables pa-
ra los estudiantes, maestros, inves
tigadores cientificos, ete., que de-
sean asistir a los institutos edu-
cativos y a las conferencias de
otros paises. Hasta ahora, las per
sonas residentes en las zonas de
moneda débil encontraban dificil
o imposible obtener las divisas en
moneda fuerte de los paises en
los cuales dcseaban- nraseeiiir sus
estudios o investigacionos, Segln
lo define el plan de la Unesco, la
moneda fuerte es aquella que pue

en su teatro del Ateneo desde don
de lanzaba como oleadas de asal-
to “Don Juan"”, después “Tartuf-
fe". Preparaba “L’Avare cuando
murlé.

La Comedia Francesa conocld
entonces una de esas crisis, las
méds graves, pues no se debia so-
lamente a las disensiones inter-
nas 0 a una mediocridad pasaje-
ra de su “troupe’: tenfa por causa
esencial la conciencia de la erf-
tica y el plblico de ese mal que
tan licidamente habfa dlagnosti-
cado Copeau y Bourdet: la subor
dinacién tradiclonal en esa socle-
dad de comediantes de las exigen-
cias de la obra a los derechos ad-
quiridos de los actores. Pero el pe
ligro se habfa convertido en més
amenazador que en tlempos de

Por Joan Falirbrother

de ser convertida facilmente en
cualguier otra moneda del mundo
Esas monedas fuertes son actual-
mente los doblares americanos y
canadienses, los francos suizos y
los pesos uruguayos. Otras mone-
das, en relacién con éstas, son
fuertes o débiles comparativamen
te en cada caso.

Los Bonos de Viaje facilitardn
a los viajeros que deseen traslu-
darse de un lugar a otro. con fi-
nes educativos, cientificos o nul-
turales, el cambio de su propia
moneda por la del pais que se
proponen visitar. Las reservas en
dblares de la Unesco han hecho
posible la emigidn de los Bonos
de Viaje para llenar un vacio in
pertante en el libre intercambio
cultural de los pueblos.

Los Bonos de Viaje de la Uncs
co se venderdn en los paises de
moneda fuerte y moneda débil
En el primer caso, estos Bonos
no significardn, naturalmente, una
ventaja material para los viajeros
de esos paises, que tienen libre-
mente las divisas de todas clases
a su disposicién. Dichas ventas,
sin embargo, ayudarin a mante-
ner las reservas de moneda fuer-
te, cuyo equivalente se podrd cons-
ceder en Bonos de viaje. La com
pra de éstos, por otra parte, serd
una contribucién individual y di-
recta a la cooperacién interna-
cional ¥ a la difusién de los co-
nocimlentos y contribucién entre
los pueblos.

Los siguientes paises participan
actualmente en el Plan de Bonos
de Viaje de la Unesco: Cambudla,
Canad4, El Salvador, Estados U-
nidos de América, Francia, Israel,
Laos, Paises Bajos, Sulza, Uru-
guay y Viet-Nam. Muy pronto en-
viardn su adhesién otrns Fstados
Miembros de la UNESCO.

Los Bonos de Viaje pueden uh-
lizarse para pagar los gastos de
permanencia en el extraniero v
para comprar los billetes de via-
je. El estudiante o viajero puede
comprar los Bonos en su pronia
moneda nacional, al cambio ofi-
cial (los Bonos emitidos son de
diez, veinticinco y cien ddlares)
De esta manera, un estudiante
francés que desea proseguir sus
estudios en una Universidad de
Suiza, puede obtener los suficien-
tes francos suizos para atender a
los gastos de sus libros, matricu
las y mantenimiento en Suiza. De
modo andlogo, un hombre de clen
cia de Israel, que tenga el pro-
posito de’ realizar investigaciones
en un Instituto de Tecnologia de
los Estados Unidos de América,
puede cambiar sus libras israelies
en dolares americanos.

En general, el derecho de obte-
ner y exportar moneda fuerte por
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Franceses ya no solamente tenian
que luchar contra un solo adver-
sarlo instalado en un pequefio
teatro de la orilla fzquierda. Jou-
vet en el Ateneo, Barrault en Ma-
rigny disponian de dos de las sa-
las més brillantes de Paris y ya
no era contra tal o cual gran ac-
tor del Boulevard que habia que
sostener combate, sino contra Jou
vet director y contra Barrault di-
rector.

Es por ello que todo el esfuerzo
de estos diez dltimos afios ha ten-
dido a convencer a la Sociedad de
Comedlantes Franceses de su in-
terés vital en admitir en su seno
la preeminencia de este persona-
je que no tiene derecho ni a ser
representado en el Comité ni en
la Asamblea General, y de quien

motivo de viaje y
se halla limitado por Iz
aplicaciones estén 1
por las autoridades
cambios. Sus decisl
dan Onicamente en
nes econmicas, que 1
naturalmente a los
didos por razones ed
turales. Bajo el plan
co, el derecho a reclb
Viaje serd concedido p
ridades educativas
bierno paga a la Un
Bonos emitidos en dd!
esterlinas o francos fi
Al poner en préctic
Bonos de Viale, el
Fvans, Director Ge
nesco, ha expresado:
“De . acuerdo con el
verbio, el viajar des
teligencia. Esto tiene n
en nuestro tiempo en
de realizar un viaje ¢
propulsién a chorro,
cuelas vy los libros no
va nada que pueda in
v estimular la mente
tu que la oportunidad
modos de vida, asi ¢
ideas con los pueblos @
rras extranjeras. g
“‘En esta época, la col
entre los pueblos es
ra la paz y el pro
do. No obstante, las
ra los viajes educati
dificiles por toda clas
lidades oficiales y, so0
las restricciones mo
to hoy la intima sa
anunciar que la U
por primera vez su
nos de Viaje destinados
toda clase de limitaciong
trénsito y permanencia él
tranjero con fines educat
tifirns o culturales. i
“Este nuevo métods |
mir las barreras para I
educativos serd una gran
para llevar a cabo la
fialada en el Acta co
la Unesco y que consiste @
un impulso vigoroso a la\
cién popular y -
ra... y estimular el
cambio de las {deas".
Los Bonos de viaje s
aditamento en la serle
de 1a Unesco para salvar
rreras culturales. En 1
ganizacién introdujo el
Bonos de Ayuda Mutua
ticipacién tnicamente
pafses ¥ con una reser
mil délares en moneda
la actualidad, treinta y
ses utilizan los Bonos da
co para la adauisicié
peliculas y materfal cie
a fines del afio 1953
valor de cuatro millo;
tos mil ddélares la cantl
pones emitidos por la

de la casa: el director de |
Pero esta concepclén tle
librarse alin de una con
reslstencla; Se teme que
tor abuse de la autorlidad
sea reconocida y que en Jii
servir a la obra esté dael
someterla a sus teorfas. Es
similmente en esas condi
que el movimiento ¢
Copeau, y sobre todo por
en favor del director de ¢
ordenador— sufrird adn
reflujos antes de que un
tradicién en la Interpretacion
los cldsicos se establezea d

vamente, i)

(Arreglo de unas nof

por Carmen Vézqu
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' UN MAIZAL ARISTOCRATICO

[ N un terreno situa
do en la parte més
céntrica de San Jo
56, contiguo al Ban
¢o Anglo, que es
propiedad de los se
. fores Lindo y que
estd desocupado desde que un in-
cendio destruyé la tienda de Del-
core, va a haber dentro de poco
ung frondosa milpa, un maizal ca
paz de competir con los mas her
mosos de las tlerras bajas de San
Carlos o de las tierras frias de las
faldas del volcén Irazi.

Una buena mafiana aparecieron
en ese valioso lote de terreno unos
peores que amontonaron las pie-
dras y escombros de un lado y Jlim
piaron el resto. Todos creiamos
gque ya iba a principiar la cons-
truceién de un bellisimo edificio,
Pero nada de eso: cuando los poc-
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Por Modesto Martinez
e )

nes terminaron la limpieza de la
parcela, se presenté armado de su
cldsica macana, de su mochila de
granos y de.sus formidables caites,
uno de esos viejos y expertos sem
bradores le maiz, nervudo y fuer-
te como un Hércules y a cada ma
canazo abria un profundo hoyo vy
dentro de €l dejaba caer log gra~
nos que han de ser después ma-
tas de maiz que en apretados ha-
ces van subiendo y subiendn hacia
el cielo hasta la hora de dar la
magnifica mazorca que en la mi-
tad de la cafla y entre el decoro
de las hojas de terciopelo, parece
un don que se ofreciera a Dios,
No fue pequefia la sensacién que
causd aquel sembrador entre el
bullicio de la ciudad. Una nifia be-
llisima que a paso gracioso ¥ cusi

-
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SENSACIONAL

Llegaron las mds bellas ARTISTAS
DEL CINE ITALIANO a Costa Rica

Silvana Mangano -
Silvana Pampanini - Eleonora Rossi
Franca Marzi

acompaiiadas de la caravana més
sensacional de nuevos artistas del cinema

Gin Peters - Rock Hudson - Marilyn Monroe -
Carmen Sevilla - John Wayne - Pedrg Infante -
John Hediak - Jorge Mistral - Mary Blanchear -
: Libertad Lamarque -

RECUERDE

NO se reciben Cajetillas ni sucias ni rotas,
ni tampoco de procedencia MEXICANA

Roscina Podesté

%
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Carlos Thompson

Y cientos do nuevas caras de cine

INO ESPERE! Traiga hoy mismo sus cajetillas vacias,
para canjearlas por bellisimas artistas del cine.

ALMACEN PALACIOS

(A. LASPIUR y CIA, LTDA.)
Teléfono 2599 — Pasaje Jiménez — Apartado 1000
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aéreo, haciendo crugir los rasos,
mostrando el nacimiento de unas
pantorrillas que se estremecen en-
tre la malla de seda de las cefni-
das medias, una nifia que va a las
tiendas con la escarcela plena y
el corazon alegre, derramando per
fumes como un animado y vivien-
te pebetero, detiene su paso ¥ con
templa al gafidn de reciog tendo-
nes, peludo y oloroso a alimafia
Y & macho que sigue tranquila-
mente dando macanazos, echando
granos, apisonando con su enor-
me pata, sembrando conforme a
los métodos antiguos, despreoci-
pado. del mundo que lo rodea, de
los autos que pasan vertiginos s,
del tranvia eléctrico que rueda sin
descanso, de toda la humanidad
bien vestida que pasa, hasta de
los negros y brillantes ojillos de
la encantadora chiquilla vestida
de seda que lo contempla con in-
sistencia, estremecida por ese va-
g0 temor de las ninfas cuando ven
al bicorne fauno escondido entre
las malezas de la selva,

—000—

La muchacha sigue su camino v
no saca congecuencia alguna de
lo que ha visto; el grave bangue-
r'o es entonces guien se detiene y
contempla la labor del sembrador
Y encuentra que el procedimien-
to de siembra es anticuado; o aca-
so recuerda la ‘“‘cosposa’” que co-
mi6 con fruicién, alld en sus bue-
nos tiempos cuando no era ban-
quero; luego se detiene el comer-
Clante y piensa que si hasta en
el corazén de la ciudad se esta
sembrando maiz, la cosecha va
& ser excesiva, que habra posibi-
lidad de exportar, que el cambio
bajard; y dos campesinos se de-
tienen también y comentan la
siembra y declaran que el “cereco”
es muy chiquito y que con el po-
Co maiz que se produzea van a
acabar, “la tuche, y el venao, y
el jogoto, v el pisote, ¥ la plapia,
¥ el perico, y el tordo, ¥ el pius”,
y todos los enemigos que alld en
las sierras malogran los esfusrzos
de los labradores; ellos no saben
que aqui no llegaran los venados,
ni las ardillas, ni los pericos, pero
que habrd manos ligeras que no
dejaran madurar la cosecha.

Se detiene también el sucio han
pén desgrefiado y harapiento y
pienza gue cuando el ma'z crezea
¥ haya elotes, é1 sabra burlar la
vigilanecia de la pclicia y apropiav-
se de la mejor parte de la cosacha,

Por fin nos detenemos nosotros
¥ contemplamos aquel robusto
sembrador de alma sana y recio
pufio y pensamos que la legién de
los que como él por todas partes
del pais van dando macanazos y
apisonando con su pata enormie,
son los que est&n ponlendo a Cos-
ta Rica a salvo del peligro del
hambre, que puede llegar a ame-
nazarnos 8i la guerra europea se
prolonga, como es de presumir.

_ Esos son los obreros de la abun-

dancia, las hormigas que colman
los graneros para que todos coma-
mos cuando el invierno de la es-
casez llegue; esos son los hom-
bres que merecen mayor gratitud
de los costarricenses.

—000—

El sol cae a plomo; hace calor;
de la tierra se levanta un vaho
caliente; buscamos la sombra y se
guimos contemplando al sembra-
dor que masca rabiosamente la
gran “‘cuecha’ de tabaco que tie-

‘ ne dentro de la boca, que maca-

nea apesar del sol, del calor, de
todo, ¥ que echa a veces chorros

de saliva, caldo de la breva gue
masca, de esa” breva que parece
renovar sus fuerzas y sus vigores.

Y la gente va pasando Yy va con
templando al sembrador; a todos
les llama la atencién, Muchas per-
sonas jamés han visto sembrap un
grano de maiz; otras encuentran
“de mal gusto” que haya un mai-
zal en el corazén de la ciudad;
otros se disponen a seguir todo el
proceso de la germinacién v cre-
cimiento de las plantas y hacer

. estudios muy Interesantes: otros

sienten ya el olor agradable e in-
citante del helote asado o piensan
en la blanca tortilla que tan olvi-
dada tenemos cuando dentro de
Poco, si la carestia de harina si-
gue, a ella tendremos que atener-
nos todos y yo por fin me alejo
bensando que no habrd en esty .
ciudad jardin que luzca mas y me-
jor que esa milpa, reina de todas
las milpas del pais, plantada so-
bre un terreno que cuesta més de
un centenar de miles de colones.

—000—

Ya el maiz ha germinado; las
plantitas de un verde timido, de
un verde asustado, van asomando
las cabecillas de seds por entre
la gleba que removié 1a macana;
parece que todo el rebullicio cireun
dante lag asusta; pero dentro de
pocos dias, las veremos erguirse
fu._srtes ¥ vigorosas, asirse con sus
raices adventicias al suelo, ¥ me-
cerse al halago de la brisa como si
estuvieran alla, en la poética abra
del monte, junto a la fuente clara
que murmura y cerca de los gi-
gantescos robles donde los péja-
I'os cantan himnos a Dios!

§ ella misma. Es

El
Pensamiento

“La vida necesita rafces per-
manentes; la vida es desagra
dable sin los consuelos de Ia
inteligencia, los placeres del
arte y 1la intima recompensa
que la bondad del alma ¥ los

primores del gusto nos propotx- |
cionan”,

JOSE MARTI
e ———————
Los males que puede ocasio
ual la libertad se remedian por
como Ia lanza

de Aquiles, que cura Ias heri

das que abre”.

BARTOLOME MITRE

“Cuando se es bueno para
con los demfs se siente uno
mejor para consigo mismo?,

BENJAMIN FRANKLIN

“Todo conocimiento es por si
mismo de algan valor. No hay
nada tan pequefio e insignifi

cante que yo no prefiera nun
6a a ignorar.”

SAMUEL JOHNSON

i bl inisteri , Costa Rica.
Este documento es propiedad de la Biblioteca Nacional “Miguel Obregén Lizano” del Sistema Nacional de Bibliotecas del Ministerio de Cultura y Juventud, Co:
ste



EL INTELECTUA

Por un afio o mas los dirigen-

tes comunistas de China han es-

tado empefiados en someter la li-

teratura y el arte a la camisa de

fuerza de las rigidas doctrinas del
partido. La presion se hace “en
arag de una reafirmacién ideold-
gica” ¥ constituye una de las cam
pafias de los lideres comunistas
para promulgar su ideclogia entre
millones de chinos y para imponer
conformidad con el programa del
nuevo régimen de instaurar una
“Nueva China".
En su presente asalto contra la
literatura y las artes, el partido
trata de estipular no sélo la lati-
tud —el tema ideolégicamente a-
ceptable— dentro de la cual se
debe confinar el artista o eseri-
tor, sino también su método tée-
nico, su expresién y estilo, El ré-
gimen se basa en la rigurosa in-
terpretacién de una serie de re-
glas proclamadas hace diez anos
por Mao Tse-tung, en las cuales
el.lider chino establece que la lu-
cha de clases debe ser la orienta-
cién obligatoria de toda produc-
eién artistica o literaria.
El hecho de que esta disciplina
de la literatura y el arte ha pro-
ducido frutos exiguos regulta evi-
dente a juzgar por los comenta-
rios Qque publica la prensa contro-
lada de China. Los voceros del Par
tido Comunista se guejan amarga
mente de las “tendencias burgue-
sas”, del “formulismo”, del “con-
ceptismo” y del fracaso de los ar-
tistas y escritores de “transformar
su composicién sicolégica”. Estos
voceros han vapuleado al grupo in
telectual por no escribir suficien-
temente, por producir pocas obras
de estricto tema proletario y por
su timidez y torpeza cuando tocan
la linea politica. Al mismo tiempo
un nimero considerable de nota-
bles figuras en actividades crea-
tivas ha tenido que someterse a
una pablica y abyecta auto-recri-
minacién por haber fracasado en
producir marteriales a la altura de
la ideologia del partido. Colectiva-
mente este grupo de comentarios
publicados ofrece prueba evidente
de que los estrictos dictados ideo-
légicos han producido conformidad
artificial o frustracién de expre-
sibn en los escritores y artistas
de China: en otras palabras que
la capacidad creativa ha sido so-
focada dentro de los confines de
las exigencias del Partido.
Hay una cierta ironia en la tris
te situacién en que se encuentran
estos Intelectuales. Porque, sin du
- da alguna, los comunistas hallu-
ron ablerto respaido en este gru-
po cuando ganaron la supremacia
politica y militar en China en —
1949-50, Para entender esta alian
zg politica es menester conside-
rar el turbulento curso que siguio
el desarrollo de la China moder-
na. En los Gltimos lustros, la in-
telectualidad —egpecialmente el
sector formado por periodistas, en
sayistas, dramaturgos y artistas en

eneral— ha demostrado una agu-
a sensibilidad ante la marea re-
volucionaria inherente a la China
moderna y ante el camulo de pro-
blemas planteados con el eclipse
de la sociedad tradicionalista, En
1919, los dirigentes intelectuales
inicfaron lo que se llamé el movi-
mienfo del “4 de mayo”, una dras-
tieca reforma encaminada a popu-
larizar la literatura y cultura chi-
nas para que estas pudieran ser-
vir las necesidades de la sociedad
en transiciéon. Como resultado de
este movimiento un realismo des-
nudo y un énfasis en los proble-
mas sociales se convirtieron en las
notas dominantes de la literatu-
ra china moderna, debldo a que
todos los intelectuales se esme-

raban en expresar, analizar e iu-
terpretar los cambios que se es-
taban forjando dentro del pais.
Mientras que la teoria marxista
atrajo poca atencién en China an-
tes de la revolucién, el mensaje
de un Mesias social, y, més con-
cretamente el programa de refor-
ma de Lenin, tuvo un perceptible
impacto sobre los intelectuales.
Entonces surgié una influyente
ala izquierda literaria formada
por escritores, por lo general muy
prolificos, que parecian haber en-
contrado en el Comunismo la ex-
presién politica de su desconten-
to soclal y su energia artistica,

Cuando el nuevo régimen asu-

mid el poder, numercsos intelec-
tuales, tanto en las artes como
en las letras, se hallaban activa o
sicolégicamente aliados con el Co-
munismo, Virtualmente todas las
figuras importantes en esta activi-
dad se hallaban en territorio co-
munista cuando el Partido convo-
c0 la Conferencia de Escritores
v Artistas de Toda China en Julio
de 1949, tres meses antes de que
el Gobierno Central del Pueblo
se estableciera en Peiping. Los
més destacados novelistas, drama-
turgos, artistas y poetas de izquier
da —Lau Shaw; Pa Chin, Man
Tun, Kuo Mo-jo, Shao Shu-lj,
Ting Ling, Peon Ju, Tsao Y0, Al
Cs'ing y otros— se mezclaron con
los intelectuales que quedaban en
los antiguos crculos artsticos chi
nos— tales como Mei Lan-fang,
decano del Teatro de Peiping y
Ch'i Paishih, venerable pintor no
nagenario de la misma ciudad—
en la nueva Federacion de Circu-
los Literarios y Artisticos de 'l'o-
da China, establecida por la Con-
ferencia.

El presente movimiento de “rea
firmacién ideolégica” toma un nue
vo tono en vista de estos antece-
dentes. Aplicada sin cuartel tan-
to a los miembros del Partido
como a los intelectuales ajenos al
régimen, la campaha es ostensi-
blemente méas que un esfuerzo por
poner a marchar en linea a al-
gunos ‘liberales” vacilantes u o-
puestos, a pesar de que el Parti-
do atribuye insistentemente la po-
bleza de la presente produccién u
los elementos burgueses que aln
quedan. Esta es una campafia to-
tal para obtener el control férreo
del Partido sobre la expresién ar-
tistica, para imponer un rigido
molde de pensamiento y creencias
al talento creativo y para definir
en términos inflexibles el produc-
to intelectual que se debe obtener,

La ‘linea” del Partido en arte
y literatura fué trazada por Mao
Tse-tung en mayo de 1942, en mo-
mentos en que los comunistas eran
s6lo una minoria militante que
cooperaba ablertamente con el ré-
gimen de Kuomintang en la gue-
rra contra el Japén. La proclama
de Mao fué pronunciada en una
reunién de intelectuales en Yenan,
y es considerada hoy como el “he-
cho que marc6é una época en la
historia del nuevo movimiento li-
terario chino”, En dos discursos
el lider comunista trazé una fir-
me linea a través de la literatu-
ra china moderna y definié un con
junto de principios que se ha con
vertido en la base de todas las
ordenes y proclamas artisticas y
literarias del Partido. En resumen
Mao declard que la apropiada o-
rientacién de la literatura revo-
lucionaria debe ser “‘servir los in-
tereses de los trabajadores, cam-=
pesinos y soldados”. La literatu-
ra debe ademés ser consciente-
mente autéctona y derlvada subs-

Este dc

es i de la Bibli

tanciaimente del rico [ilén de a-
nécdotas revolucionarias y literatu
ra folklérica juzgadas a la luz de
las nuevas verdades politicas, vy
su estilo debe salir del simple len
guaje medular de los campesinos

y trabajadores contempaorfineos.

La teoria literaria de Mao, en c-

sencia leninista, pero modificada

para adaptarse a las condiciones
chinas, desdefia los temas burgue-
ses, el relato personal, los 2piso-
dios no comunistas del mundo oc-
cidental, y los escritos de fondo,

“ajenos a la mentalidad de las

masas”’,

Después de 1942 una gran can-
tidad de literatura barata y aln
més de propaganda politica que
no merece ser llamada ‘literatu-
ra"” se produjo en las regiones co-
munistas de China. A pesar del
tema obligado, algunos talentos y
estilos realmente interesantes co-
menzaron a surgir. Después de —
1942, esta produccién artistica fue
sometida a una interpretacién am
plia de la filosofia expresada por
Mao en la reunién de Yenan,

En 1949, cuando los comunistas
comenzaron a ganar poder rapida-
mente, los nuevos lideres convo-
caron a la mencionada Conferen-
¢ia de Escritores y Artistas de to-
da China celebrada en Peiping.
Los 750 delegados que asistieron
analizaron el desarrollo intelec-
tual de los Qltimes a&hos y deci-
dieron adoptar las reglas dictadas
por Mao en Yenan como el “pro-
grama militante com(n del movi-
miento literario y artistico de
Nueva China”. Al mismo tlempo
establecieron la Federacion de
Circulos Artisticos y Literarios de
Toda China, de la cual salleron
més tarde numerosas asociacioncs
nacionales de las diferentes activi-
dades artisticas. Como paso signi-
ficativo, esta reunién indicé cla-
ramente que no habria cambio
substancial alguno en la filosofia
orientadora del partido en rela-
cibn con las artes, con la Gnica
excepcion de que los escritores y
artistas deberian dedicar mayor
interés al Partido en sus produc-
ciones,

La atmdsfera de euforia y bue-
na voluntad que aparentemente
reiné en esta reunién no iba a du-
rar mucho. Los siguientes dos a-
fos produjeron crecientes indicios
de que las autoridades no estaban
satisfechas con el calibre ideold-
gico de la obra artistica. Y el ine-
vitable ajuste de los tornillos se
produjo en la primavera de 1951.
En mayo 12, Chou Yang, autori-
zado critico literario comunista y

)

vice-Ministro de Asuntos
les en el gabinete de Mu
ré la escena para nuey
nas en un discurso pronun
te el Instituto Central de
tura. En una vigorosa
los “artistas del pueblo”,

jo:

Précticamente todos lo
jadores literarios y artis
poyan la tesis del Cam
expuesta en la reunién di
En realidad, la abrumad
yoria la respalda de
z6n, Pero cuando se trata(
blema fundamental de
nuestras masas de
campesinos y soldados,
escritores y artistas son
vacilantes y demuestran u
tud poco amistosa. El €
Mao quiere que nosotros
mos dentro de la lucha de
sas ‘“permanente,
mente, de todo corazén
que algunos de nuestros
escritores solo han pe
ella “temporal, condiel
y 86lo a medias”. El
Mao quiere gue nosotro
cemos al ardor de la
tras que muchos de n
telectuales con frecuen
dan fuera. Hay escritol
gan a proclamar que todod
vida tiene su significado ¥
es necesario perseverar enla
cha de las masas. Asi @i
justificar su presente
segregacién de las ma
realidad. ..

NCon

Una vez que nuestros lite
dores artisticos y liters 0 er
donan la realidad, se e pro
puestos a ideas burguesas en |
nas y se convierten en COl

de esas ideas. Sélo se
tender a los trabajado
pesinos con un criterio p
y s6lo con un criterio prolet
arte (realismo revoluciona
demos reflejar la vida de|
sas. Es s6lo asi como pod
rantizar q' el arte y la
habrén de corresponde a
cesidades de las masas
chas précticas. Por
nuestra tarea mas import
el momento es desa A
sis literaria de Mao en solo
tro trabajo y luchar en
todas las desviaciones de
de pensamiento,

Ocho dias después de que
Yang hiclera es*a eritica el

lectual
irgues:
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Partido Comunista,
Porgano oficial, Jen
g Peiping publicd
* el cual atacaba
plada ‘La Vida de
critica dié origen
ontroversia que se
3] verano. Las al-
del Partido hicie-
obre el hecho de
bia sido origina-
) oficial del Comi-
e que los criticos
en reconocer las
burguesas de la
16 y deploré la co-
3i6n de ideologias
y capitalistas” den
' del partido, v ase
ra el severo ajus-
pas ideolégicas de
idades artisticas y

lembre de 1951, el
0 de la Federacion
erarios y Artisti-
na inicié el mo-
eafirmacion ideold-
fifo que mientras “se
un definitivo pro-
as expresiones ar-
3 de China en los
, €n general el tra-
¥ literario era alin
ealidades del pais”.
pi6n’ deberia ser en
) en los circulos in-
Peiping y sus resul
| Usarse como base
On del movimiento
6n.
3 con asistencia de
es literarios y ar-
ic6 en Peiping. En
Se pronunciaron a-
S en las cuales al-
comunistas ad-
] Partido no con-
ndo laxitud en la
tlectual, mezquinas
Buesas, ausencia
to-critica a la pro-
ia y artistica Un
cho por Lau Shaw
0 de la atmésfera
ta reunion y pone
terilidad engendra-
vas exigencias de
chas por el partido.
entre otras cosas:
in principios ideolG-
imula a la gente a
e buena gana es en
a los intereses del

esta expresién, aan
debe tener una ex-
e implicar un men
0,
S ostensible que al-
novimiento de rea-
* lo menos a juzgar
fué la celebracion
versario de la fa-
i6n de Mao en Ye-
en mayo de 1952,
acion consistié  en
lones y proclamas,
es, articulos y en-
Cuales se criticaba
endencia de la pro-
ia. El 6rgano del
ista Jen Min Jah
g dio la nota de la
N cuatro publicacio-
rial titulado “Conti-
los Ideales Artis-
» dos articulos fir-
© Tun, Ministro de
‘ales, y Kuo Mo-jo,
, publicados el 23
n articulo especial
Ou Yang y publica-
yo

Qque estos articulos
elogian la pro-
1a de algunos eseri-
0s de los tltimos
ema: predominante

es la pobreza y debilidad litera-
rias y artisticas que justifican es-
te movimiento de ‘reafirmacion
ideoldgica’. A continuacién repro
ducimos algunos parrafos del ar-
ticulo de Kuo Mo-jo:

Analizadas en general, nuestras
actividades artisticas y \literarias
han fallado y no corresponden a
nuestras necesidades. El lento pro
greso en el trabajo artistico y li-
terario se puede observar  mejor
al compararlo con el progreso rea
lizado en las actividades milita-
res, politicas y econémicas. En to-
das las fases del trabajo artistico
y literario, ya sea en las bellas
letras, la critica o ensefianza de
las teorias literarias, y en gene-
ral en la direccién intelectual pa-
rece haber habido una total sus-
pensién de actividades, lo cual
puede tener como resultado una
inundacién de produccion litera-
rias y artisticas equivocadas y aun
reaccionarias. . .

Ahora que una dictadura del
proletariado se ha establecido, 1o
podemos continuar excusandonos
con razones de restriccién objeti-
va impuestas por un reglamento
reaccionario; no tenemos discul-
pa alguna fuera de una falta de
esfuerzo subjetiva, apatia ideols-
gica e inercia, Estudiamos muy
por encima las teorias Marxistas
y Leninistas y el pensamiento de
Mao Tse-Tung, v hemos fracasa-
do lastimosamente en cambiar
nuestro punto de vista, Las adver-
tencias hechas por el Comité Cen-
tral del Partido Comunista Chi-
no en relacién con la “Historia
de Wu Hsun” finalmente nos dés-
pertaron a la verdad. Por consi-
guiente fué necesario y apropiado
que los circulos literarios y artis-
ticos de Peiping iniciaran en 1951
el movimiento de reafirmacion
ideolégica que regula la orientu-
cién artistica y literaria...

Asi como las eriticas anteriores,
los mencionados articulos atribu-
yven en general los defectos de la
literatura y el arte a la persis-
tencia de las llamadas ideologias
y tendencias burguesas entre los
intelectuales, atn los del ala iz-
quierda inclinados en favor de la
causa revolucionaria, A este res-
pecto un comentario de Chou Yang
resulta muy significativo:

En el curso de la revolucidn
china, los mezquinos intelectuales
burgueses fueron los primeros en
despertar a esta verdad. Ellos fi-
nalmente lograron hallar a la cla-
se trabajadora, con resolucion se
asociaron a las filas de esta cla-
se—Ila més avanzada histéricamen
to—e identificaron su propio des-
tino con el destino de las clases
trabajadoras. Este fué el camino
escogido por numerosos artistas y
hombres de letras,

En momentos en que el inte-
lectual trata de unirse a lag ma-
sas de trabajadores y campesinos,
no s6lo sobre la base de fe abs-
tracta y concepto empirico, sino
en funcién de la accion real y la
vida diaria, encuentra que la u-
nion no resulta féacil. Acostum-
brado a trabajar por si solo en
circulos muy reducidos, e influido
fuertemente en su vida artistica
por la literatura y el arte indi-
vidualistas de la clase burguesa,
el intelectual alberga inevitable-
mente los habitos de un ser indi-
vidualista y por lo general aborre
ce a las masas y se siente satis-
fecho cuando esté alejado de ellas.

Chou Yang contintia con una
definicion de lo que él1 considera
las tendencias de la ideologia bur-
guesa ‘

.. .Substraccién a la politica,
aislamiento de las masas, vida con
fortable y blanda, desdén del ar-

te y la literatura revolucionarias,
de la tradicién nacional, del inte-
lectualismo proletario, de la pro-
duccion literaria y artistica de las
regiones liberadas desde la con-
vocatoria a la Conferencia de Ye-
nan, y admiracion por las ideas de
ocecidente. .,

Especificamente los defectos de
la produccién literaria son trata-
dos como un problema de dos fa-
ces. Por un lado las autoridades
del Partido se quejan de insufi-
ciencia en el contenido ideolégico
de los temas tratados en la pro-
duccion literaria, defectos a que
se refieren como ‘‘deficiencias pe-
liticas del arte”. Por otro lado los
criticos se guejan de que la pro-
duccion literaria que contiene ma
teria ideolégica suficiente, care-
ce de calidad artistica y de realis-
mo, Interpretando libremente po-
demos deducir que la literatura
del momento gue intenta una u-
nién del arte y la ideologia es de-
masiado propagandistica y cruda
y resulta dificil de pasar. Los pe-
cados cometidos contra el canon
intelectual incluyen ademéas un
“formulismo” (la tendencia a re-
ducirlo todo a una férmula fija)
v el conceptismo (excesiva preo-
cupacién con los conceptos abs-
tractos); la maléfica tendencia ha
cia una “estereotipada repeticion
de la jerigonza y el doctrinaris-
mo extranjero”, y, en las propias
palabras de Chou Yang ‘“‘produc-
cibn negligente escudada tras la
obediencia a las exigencias poli-
ticas". :

Esta lucha de dos faces esta a-
nalizada en un editorial del “Jen
Min Jih Pao” que en parte dice
lo siguiente: ;

“Nos hemons quedado cortos en
la produccién de obras que sean
al mismo tiempo ideolégica y ar-
tisticamente satisfactorios y que
constituyan una reflexién de las
poederosas obras del pueblo chi-
N0

Primero que todo y de la ma-
yor importancia es la corrosién
que proviene'del contacto con la
mezquina ideologia hurguesa. El
desarrgllo de esta tendencia no es
en forma alguna accidental sino
el resultado de la carencia de u-
na seria y firme decision del man
tener nuestra lucha, nuestra po-
sicion y nuestros principios de la
cual carecen los circulos litera-
rios y artisticos., Numerosos tra-
bajadores intelectuales han adop-
tado una actitud de liberalismo y
tolerancia, y se abandonan a ac-
tividades de propaganda de ideo-
logias no proletarias y han llega~
do a elogiarlas desvergonzadamen
te. La linea de demarcacion y la
definicién de clase en arte y lite~
ratura han sido por consiguiente
pervertidas. ..

En segundo lugar ...hay una
tendencia hacia el formulismo y
hacia la indulgencia en conceptns.
Esta tendencia es en general el
resultado de wuna interpretacion
vulgar de la misién politica del
arte y de la literatura, Ademas
de caer en lemas y conceptos es-
tancados las composiciones de es-
ta indole son totalmente vacias,
con protagonistas sin carne mni
sangre, y de contenido sin vida.
No son mas que un conglomera-
do de conceptos politicos superfi-
ciales y relatos creados a base de
formulas. No siendo una profunda
reflexiéon de la vida real, estas o-

. bras no poseen valor educacional

alguno para las masas. Estas o-

bras son féciles de producir pero

también faciles de olvidar...
Tenemos necesidad urgente de

composiciones artisticas y litera-
rias que reflejen las inmediatas
luchas reales y no de obras a ha-
se de una simple combinacion de
concepto y realismo| Aparentemei
te estas obras que necesitamos son
muy escasas... ;

Nuestras exigencias son: la u-

‘nién de la politica con el arte, del

contenido con la forma, del con-
tenido revolucionario mas depu-
rado con la forma artistica mag
alta... Por un lado nos oponemos
a la tendencia de que tanto el ar-
te como la literatura se aparten
de la politica —lo cual resulta-
ria en que tanto la una como la
otra vendrian a servir los intere-
ses de la burguesia,

Por otro lado nos oponemos a
la tendencia a permitir que el
conceptismo y el formulismo se
incorporen indebidamente en la
union de la literatura y el arte
con la politica— lo cual vendria
a destruir la verdadera intencién
de poner la obra intelectual al
servicio de la politica. Estos dos
aspectos constituyen la lucha en
dos frentes que tenemos que li-
brar en nuestro trabajo artistico
y literario... i

Otra critica que se ha hecho
repetidamente a los trabajadores
artisticos y literarios es la de qua
“dan demasiada importancia a
“mejorar y elevar” la calidad de
su produccién a costa de la uni-
versalizacién o popularizacién. Al
referirse a esta produccién de o-
bras al alcance de las masas;
Mao Tun comenta:

Todos nosotros tratamos de a-
ceptar este principio (servir a los
trabajadores, campesinos y sol-
dados) diciendo que es necesario
“‘popularizar” primero afirmando
que “nosotros elevamos el nivel
de nuestro trabajo a base de la
popularizacién; y nuestra popu-
larizacién, a su vez, se basa en la
elevacion del nivel de nuestro tra-
bajo™.

Pero lo que expresamos en rea-
lidad en nuestra produccidn prue
ba que nosotros hemos desprecia-
do la popularizacion, la hemos en
tendido mal, la- hemos vulgarizado,
o hemos separado la populariza-
cion de la elevacién de nuestro
trabajo y hemos llegado a decir:
“Ustedes hacen la popularizacion
y nosotros nos encargamos de me-
jorar nuestro estilo’... Algunos de
nosotros hemos llegado a procla-
mar el progreso de nuestro nivel
de produccién, siguiendo los pasos
al funeral de la literatura y el ar-
te burguesas. Esto no es sino una
serie de lamentables errores...

El “curalo-todo” comunista pa-
ra. estos errores y “pecados” es la
reafirmacion ideolégica. En su ar-
ticulo de mayo 26, Chou Yang nos
da una idea del proceso gue el

Este documento es propiedad de la Biblioteca Nacional “Miguel Obregon Lizano” del Sistema Nacional de Bibliotecas del Ministerio de Cultura y Juventud, Costa Rica.

Partido trata de imponer. El tév |
mino “reafirmacion | ideol6gica’l
—dice él-— implica la derrota e
las ideologias retrégradas gracias
8 una ideologia  progresiva dq
las clases trabajadoras, e implicy
cambios radicales en la vision qud
el hombre tiene del mundo, sug
sentimientos, su sicologia, sus ha
bitos e intereses: “Y agrega: 111

La clave de una profunda rea|l!
firmacion ideolégica y de una veil!
dadera coordinacion del trabajal
creativo individual con la vida dellll
los trabajadores y campesinos il
con la lucha de clases, estd en I:
participacién positiva en las Iu
chas reales de las masas.

De acuerdo con esto, el mayo
énfasis de la presente campais
ha recaido sobre la organizacid:
de los grupos de trabajadores arii{l
tisticos y literarvios dentro de }a% il
mismas masas populares, de grullll
pos que tomen parte activa en Iafif
lucha de clases y vivan con lodfll
trabajadores y campesinos parall
que asi puedan absorber el espij.J\
ritu y adquirir la propia perspect; |
va para la produccién de obras i
terarias y artisticas, En esta forlftf
ma el Partido asume la misién déi}
decretarle al intelectual no solalll
mente el tema de su produccién, 3|
el estilo en el cual debe producix||!
la, sino también como debe pasa
el tiempo en busca de su inspira
cion, El “Jen Min Jih Pao de
clara en su nota editorial sobr
este aspecto de la campafia: i

Organizar regularmente a los
trabajadores literarios y artisti
cos para que vivan dentro de lal
masas populares constituye el m%
todo principal por medio del cugfl
los intelectuales pueden reformal ||
se y emanciparse de la pobrezifll
de sus composiciones y de la prefil
sencia de formulismo y concep| |l
tismo en sus obras. El esfuerz| |\
de facilitar al artista y escritor si|

—

|
|
obra creadora, organizéndolos psi fl
ra que puedan tomar parte actil i

va en luchas reales, debe ser i
poyado por todos los 'rraha‘jadg i

=

res intelectuales dirigentes y d
be ser considerado como la laho|
més importante de los érganos |k
asociaciones artisticas vy litera)l
rias. ..

Otras medidas de .la campa
de reafirmacion jdeolégica cite
das en los articulos del *‘Jen Mij i
Jih Pao” incluyen: (1) intensa ¢l
tica y auto-critica dentro de lej||
organizaciones literarias y artist/|
cas (por ejemplo los escritos delll
ben ser leidos en interminables ¢!/
slones criticas colectivas y soms ||
tidos a revisiones subsecuentel
los resultados de este proceso e
munal de la produccién artisticiii
estan descritos en una cita del aj}!
ticulo de Lau Shaw reproducid
mas adelante). (2) estudio de |
teoria Marxista-Leninista {“cieri|!l
cia que todo individuo revoluci!f
nario, inclusive escritores y a{‘ i
tistas, debe estudiar,.. con el £}
de hacer un andlisis profundo ||}
comprensivo de la sociedad ¥ i}
la lucha de clases es absolutamd
te- indispensable tener una pexﬂ i
pectiva basada en el m_ateri'ali!
mo historico y dialéctico). (
Continuo estudio de las tesis idiii}
l6gicas de Mao (..."es inconcel
ble que pueda haber algunos
sosotros que todavia no pode
repetir de memoria

ras’ ..} :
brLas autoridades del partido a
miten con toda eandidez gue |
reafirmaci6én ideologica —o m
jor como Chou Yang la calific/ |8
‘‘ta] cambio en la formacién sid i}




gica to%al del hom
" una tarea fécil. Con trecuoncia
1 se reflerc a esa obra como a un
R S:;dcno prolongado, doloroso y ars
En su discurso de 1942, Mao
| ‘Tse-tung predijo que la reafirma-
|/ cién ideolégica y el desarrollo de
| la perspectiva proletaria entre los
Al trabajadores artisticos 3 litera-
1! rios tomaria de ocho a diez afios.
1! El hecho de que diez afios des-
{ l pués a(n subsistan antiguos pun:
tos de vista— el cual echa a per
der la profecia de Mao— es ex-
plicado asi por Kuo Mo-jo:
I Diez afios han pasado pero atn
ol quoda un nimero considerable—
- en el cual debo inclufrme-- de in
|| telectuales que no han podido re-
4' solver este problema, No quiero
1| decir que Mao se equivocoé en su
" | céleulo, sino mds bien que noso-
. tros hemos fallado en realizar log
1| esfuerzos subjetivos necesarios
| para allanar las dificultades. Cuan
| || dc la gente que hace un esfuer-
2o genuino necesita diez afios, es
|| claro que quienes no se empefian
4y dedican necesitardn mucho mas
|| tiempo... y quizads estos proble-
A e d mas se quedardn para siempre sin
,‘_-f ' resolver.
' & En otro comentario gue habla
. * . por si solo, Kuo Mo-jo dice:
_‘ Siendo que la reforma ideol6gi-
. ca es una ardua lucha de natu-
! raleza dilatada... el proceso de
I ~ la reforma del mdiwduo y de la
| | sociedad en general, como el pro-
] ] ceso del metabolismo, es continuo.
. Cualquier paralizacién en el pro-
ceso del metabolismo solo puede
!.presagiar, corrupeién y anunciar
muerte. Si deseamos no abando-
' narnos & un destino de muerte y
§corrupcién la Gnica solucién es
. estudiar regularmente la teoria
Marxista-Leninista y los pensa-
:‘ mientos de Mao y tratar de poner
I|
I
|

e e

| en préactica sus enseflanzas, para
|| poner nuestro pensamiento en ac
| cién y promover crecimiento ideo
légico a través de la aceién.
!l Posiblemente lo més significa-
| tivo y sin duda alguna la parte de
‘ E, mayor interés de cuanto se publi-
|

cd con motivo de la conmemora-
cién del discurso de Mao fueron
| las declaraciones personales he-
chas por muchas figuras litera-
.5 e se reprochaban a si mis-
mas por no haber logrado vivir
“dentro de las masas populares”,
- Este grupo de intelectuales inclu-
ye a Lau Shaw, mencionado ante
riormente como una de las figu-
. ras literarias més brillantes de la
' China moderna: Ting Yi, ganador
del premio “Stalin” y co-autor
de la obra cldsica del comunis-
mo chino: “La Nifia del Cabello
Blanco”; T’sao Yii, el dramatur-
go: Chao Shu-li, novelista y cuen
| tista; y Kuo Mo-jo, escritor y cri-
‘tico, cuya apologia estaba consig-
‘nada en el articulo citado ante-
‘mente
Para el lector no comunista algu
", nas de estas declaraciones de cul
| pabilidad parecen portadoras de
ﬂun sutil, cuidadosamente elabo-
i rado togue de ironfa y oblicuo
3‘!911 humor., Desde luego, no po-
i em 5 saber si esta sutil ironia
“toneional, En todo caso las
i maclaraciones indican claramente
' gue las exigencias de la ortodoxia
|| ideologica tienden a producir iner
| cia artistica y crean una atmos-
fera en la cual resulta méas facil
|| —y més veridico— no escribir na
'da que producir material sujeto
| a las criticas del Partido.
|l Como un verdadero escritor del
| pueblo, Shao Shu-li es un caso in-
| teresante., Desconocido en China
antes de la guerra con el Japdn,
Chao Shu-li comenzo a tener fama
[ en las regiones ocupadas por los
comunistas alrededor de 1943 con
la publicacién de un cuento lige-
. ro titulado “El matrimonio de
IMQ Erth-hei" Su novela ‘“‘me-

—10 &

tamotfosis de Li-chia-chuang” fué

una obra méis ambhiclosa y seria -

en la que se relataban las peri-
pecias de una aldea china del nor-
te desde 1928 hasta 1946, Més lle
na de humor y mds popular fud
su obra “Rimas de Li-yu-ts'ai” u-
na larga novela de c¢6mo el narra-
dor de cuentos de un pueblo ayu
da a sus habitantes a convertirse
en buenos ciudadanos dentro del
nuevo orden impuesto por los co-
munistas, g

Nacido y criado en Shansi,
Chao ha demostrado maestria en
el uso del vocabulario de los cam-
pesinos de su regidn, y un don ad-
mirable que le permiten pasar del
buen humor y la sétira al hondo
sentimiento dramético, asi como
una habilidad muy especial para
manejar los elementos de sorpre-
.sa e incertidumbre. Sin ninguna
educacién académica, Chao pare-
ce trabajar dentro del ambiente
que prescribe Mao a los intelec-
tuales de China en su famosa de-
claracién de principios hecha hace
diez afios. Sin embargo Chao no
pudo satisfacer las exigencias de
la nueva ortodoxia y en junio de
1952, publicé la siguiente decla-
racion en el periédico “Ta Kung
Pao” de Hong Kong:

No he escrito mucho en log 1l-
timos tres afios debido a mi se-
paracién de las realidades y mi
aislamiento de las masas.

Ahora, con motivo de Ia conme
moracién del Décimo Aniversa-
rio de la Declaracién de Mao Tse-
tung en Yenan, me gustarfa exa-
minarme y analizar abiertamente
el espiritu de este documento que
ha hecho época en la historia. Co-
mo lo exige Mao, es necesario que
los escritores vayamos a las ma-
sas para nutrirnos. Yo quiero so-
meterme a un examen completo
para revelar de qué elementos es-
toy hecho, qué me hace falta, y
qué estoy dispuesto a asimilar:

1) Yo naci y creci en una al-
dea rural, Mi familia era de cam-
pesinos medios... y tuve Ja ven-
taja de conocer bien a los cam-
pesinos. ..

2) Durante la guerra con el Ja-
pén (1938) actué como jefe de
movilizacién de las masas en o-
posicién a los japoneses y ecomo
defensa propia. Mas tarde me in-
corporé a varios érganos cultura-
les (periédicos y casas editoria-
les) para tomar parte en las acti-
vidades de las masas. En 1948 to
mé parte por espacio de ocho me-
ses en la reforma agraria, En to-
do este tiempo estuve en contac-
to con las masas sélo en reunio-
nes politicas, pero me enteré muy
poco de su vida diaria vy de su
trabajo.

En el invierno de 1948 regresé
a mi aldea nativa con motivo del
Afio Nuevo, Durante mi visita al
pueblo entrevisté a todas las fa-
miliag de la comunidad (52 en to-
tal) y me asocié con seis familiag
con las que estoy emparentado. Es
tas gentes me ofrecieron valiosa
informacién sobre los cambios o-
perados en los ultimos diez afios.

Esto es todo lo que obtuve como
nutricién en medio de las masas,

antes de mi llegada a Peiping, Al
gunos criticos han anotado con ra
z6n que en mis escritos los perso-
najes y sucesos antlguos estin des
critos con més claridad y apudeza
que los hechos y gentes recientes.
Todos mis eseritos tienen como te-

. ma las gentes de mi pueblo. Tra-

bajando en el campo, descansan-
do a la sombra de un arbol, com-
partiendo mis comidas con los pro
tagonistas de mis escritos, yo na-
turalmente he venido a conocer
todo lo relacionado con su am-
biente, sus pensamientos y su ma-
nera de vivir. Més tarde me re-
lacioné superficialmente con otras
gentes. Yo.no puedo entender su

de la Bibli

Este es

Integridad, su ideologia su caréc-
ter y sus relaciones de clase cuan-
do solo he conocldo a estos qlti-
mos personajes en reuniones poli-
ticas... A pesar de que en estas
reuniones aprendi mucho,., solo
podria hacer uso de este conoci-
miento para escribir informes a-
jenos al arte, pero nunca compo-
siciones artisticas, con personajes
naturales y vividos que se vayan
desenvolviendo de acuerdo con las
leyes del progreso..

Después de mi lleqada a Pei-
ping, tuve menos oportunidad de
entrar en contacto con las masas.
Como resultado de esto, con excep
cién de dos escritos, todo Jo que
escribi estuvo desposeido de atrac-
ciébn para el pueblo pues yo no
contaba con el material necesa-
rio. £ o

Al recapacitar sobre mi propia
historia desde el principio de la gue
rra contra el Japén, me doy cuen
ta de que me he venido sustra-
yendo paulatinamente a la vida|
real de las masas hasta llegar a
un aislamiento total. Si no recti-
fico a tiempo esta tendencia, cler-
tamente habré de poner fin a mis
actividades, creativas, Para cam-
biar tendré que poner en préctica
las palabras de Mao de “aproxi-
marse a las masas de trabajado-
res, campesinos y soldados perma
pente, incondicionalmente, dr to-
d> corazén..."”. Por consiguiente
es claro que si quiero continuar
produciendo més y mejores obras,
no tengo otro camino que decidir-
me a reformarme y seguir los dic-
tdmenes de Mao Tse-tung.

El dramaturgo T’sao Yu, otro
de los distinguidos penitentes, es
el caso tipico del intelectual cas-
tigado por el alto comando comu-
nista debido a su perspectiva y
tendencias ideoldgicas burguesas,
a pesar de su larga adhesién al a-
la literaria de izquierda. En una
declaracién piblica da el 24 de ma
yo en el Jen Min Jih Pao, T'sao
afirma: ;

Como un trabajador literario na
cido en la oscura sociedad antigua
he aspirado a la claridad y al bri-
llo, mis pensamientos y mi idec-
logia han adolecido lamentable-
mente de ideales burgueses....
Después de un concienzudo estu-
dio de las ideas de Mao Tse-Tung
comencé a darme cuenta de lo ina
decuada que era mi mentalidad.
Yo no estoy familiarizado con los
trabajadores, campesinos y’ solda-
dos, ni soy un teorizante de la
ideologia de Marx y Lenin; tengo
poea experiencia en las realida-
des de la nueva sociedad, y estoy
poco acostumbra’p ‘al lenguaje
del pueblo. .

He apmndldo del formidable
discurso de Mao que “para enten-
der a las masas,” nuestros propios
pensamientos y sentimientos de-
ben estar integrados con los de
los trabajadores y campesinos y
soldados...” y que para “asimi-
larse a las masas es necesario te-
ner la decisién y someterse a un
largo’y doloroso periodo de ensa-

El camblo y la reforma solo
pueden obtenerse mediante el exa
men del pensamiénto y de la ideo
logia, Subrepticiamente o en la
superficie, en mis trabajos se ha-
llan ideas de lo buexo y lo malo
por encima de las clases sociales,
¥, por consiguiente, llenas de ras-
gos impopulares. Yo siempre he
declarado abiertamente mi odio al
oscurantismo de la sociedad anti-
gua, mi justa ira ante la sangui-
naria explotacion de unos hombres
o manos de otros, y mi conviceion,
de que el régimen viciado de las

* fuerzas feudales y los agentes bu-

rocraticos dolosos deberia ser de~
rrocado, pero también creo en el
concepto de clase de la naturale-
za humana, Creo que en una socie-
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dad de clases la naturaleza hur
na puede ser universalmente bue
na, Yo nunca comprend! de m
nera nitida el hecho de que cada
hombre estuviera poseido por
propias caracteristicas de cls
que las reacclones subjetivas fues
ran creadas por condiciones objh
tivas, que la ideologia esté deter- =
minada por la propia existencia, y
que nuestra ldeologia y nuestros *
sentimientos estén determinados
por los hechos objetivos de la lu-
cha de clases y la lucha coloetlva
de la nacién. Resulta muy diffell
para un intelectual salldo de la
mezquina burguesia y que no ha
sido atin totalmente reformado, de
salojar de su mente a todos los
personajes que admiraba, los pen
samientos y sentimientos allf a-
rraigados, Por eso desde el momen
to que lef la declaracién de Yenan
estuve convencido de que la lite-
ratura y el arte deben ser para
los trabajadores, campesinos ¥
soldados. Sin embargo, al conti-
nuar la lectura sobre quiénes e-
ran las gentes que constituyen las =
masas tuve una gran exaltacién
interior al descubrir que la mez- =
quina burguesia también tenfasu =
arte y su literatura y que ]a clase’
de vida y gente a que habia esta- =
do acostumbrado podian subsistir = 8
dentro del arte siempre que se les
observara desde el angulo Marxis-
ta-Leninista. Cuando yo fuf a las
mdrgenes del Rio Hawal y tomé %
parte en actividades de la refor- %
ma agraria, cometi varios errores.
A pesar de que estas faltas hansi =
do rectificadas a tiempo con la a-
vuda de las mhsas, no me ha sido
posible escribir nada. Me slento
terriblemente avergonzado cuando
recuerdo las palabras de Mao",
aproximarse a las masas, vivir con
los trabajadores, campesinos y sol
dados, permanente, incondicional-
mente, de todo corazdn... entrar
al ardor de la lucha..

Lau Shaw que apareclé en el

“Jen Min Jih Pao” el 21 de ma-
yo de 1952, es posiblemente la que
mejor analiza las dificultades que
se presentan al escritor cuando
trata de cumplir con las exigen-
clas de la ortodoxia ideoldgica. Lau
Shaw deelara:

Antes de haber hecho un estu-
dio completo de las palabras de
Mao, no habria podido escribir
cuanto he escrito en los Gltimos
dos afios. A pesar de que lo que
he escrito en estos dos afios, no
se puede considerar bueno, su na-
turaleza es totalmente diferente
de lo que habia escrito, antes de
la liberacién, A pesar de que yo
comencé a escribir en 1924, mi md
vil po fué més que hacer lo que o-
tros estaban haciendo, Yo queria
escribir y publicar con el fin de
convertirme en un hombre de le-
tras, pero sin otro pensamiento...,
Yo eseribia para los lectores, no
para educarles, sino més bien pa-
ra ofrecerles lo que ped!an y sa-
tisfacer su interés,, .

Yo lefa los trabajos literarios
mds famosos del mundo y los a-
plaudia sin dar mayor importan-
cia a su contenido educativo o &
su valor artistico. A pesar de que.
yo mismo desarrollé algunas teo-
ring artisticas y literarias, no pu-
de alcanzar una comprensién cri-
tica de estas teprias debido a que
yo no poseia un criterio  ideolégl-
co propio que me' guiara,

Yo presentaba en mis escritos a
las clases trabajadoras y oprimi-
das solo para dar rienda suelta a
mis propio sentimientos y como
protesta contra las persecuciones
v contratiempos que tuve que su-
frir en mi juventud. Posefa el sen
tido del derecho de la mezqulna
burguesia pero le tenia miedo a la
revolucién sin saber que yo no
comprendia ni sentia entusiasmo

por la lucha de clases, Yo me ha-

+
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bia trazado una pauta que deslin-
daba la literatura y el arte de la
lucha politica... y

Estuve desorientado al conocer
la teoria de Mao de que el arte y
la literatura deberian estar subor
dinados a la politica. Mi largo con
tacto con la bhurguesia paralizaba
mis pensamientos, mi vida y mis
composiciones, Yo pensé que po-
dria continuar esecribiendo sin ahb-
sorber ideologia alguna y sin cam-
biar mi manera de vivir; sostenia
que cualquier escrito valia la pe-
na giempre que estuviera escrito
con donosura. En fin sostenia que
era no solo ventajoso sino desea-
ble separar la literatura y el arte
de la politica.

Sin embargo, Mao puso de relle-
ve que estdbamos equivocados, que
de arte y la literatura debian obe
decer a la politica. Desde enton-
ces decidi hacerrhe una nueva vi-
da literaria y artistica bajo la di-
reccion magistral de Mao Tse-
tung, ]

Pero, dénde y como deberta M-
menzar?

Como no tenia entrenamienta
revelucionario y debido a que no
poseia adecuada experiencia en la
reafirmacion ideologica, decidi co
menzar por abajo. En consecuen-
cia comencé a trabajar en litera-
tura popular. No es que la lite-
ratura popular-sea mas fécil de
escribir o de un nivel inferior ar-
tistica o ideol6gicamente, sino que
este tipo literario, como las bala-
das (Kk'uai-pan) y los didlogos
(hsian-sheng) no tienen que ser
muy extensos y, por consiguiente,
pueden estar mejor controlados.

Mientras que anteriormente po
dia eseribir clen lineas en un dia,
ahora el mismo trabajo me toma
siete u ocho dias de concentrado
esfuerzo. Ahora trato de ejercer
el mayor control sobre la diccién
de lo que escribo para evitar las
frasas vacias o la jerigonza este-
rotipada y para producir nuevos
pensamientos en correcto lengua-
ie popular. Como resultado de in-
cesantes ensayos literarios y ha-
biendo escuchado las opiniones de
otros escritores, he llegado a dar-
me cuenta de que debo dar prio-
ridad ul pensamiento ideolégico y
he comprendido el grave error en
que estaba cuando una simple fra
seé ingeniosa me satisfacia. Una se
ria dolencia de mi pierna me ha
impedido obtener experiencia di-
rceta de la vida de las masas en
las fébricas, las aldeas y en las

“filas del ejército. Sin embargo, he
logrado comenzar a comprender
la importancia de aprender de los
trabajadores, campesinos y solda-
dos a través de incesante estudio
de la literatura popular.

No importa la limitada conse-

cuencia de lo que esté escribiendo,
siempre trato de entrar en con-
tacto con la vida en la nueva so-
ciedad. Alguien dird que como yo
s6lo puedo aplaudir lo gque he vis-
to, aun me encuentro en incapa-
cidad de tomar la iniciativa y pro
ducir obras de alta categoria ideo
16gica y calidad creativa.
Pero como hombre proveniente de
la antigua sociedad, para mi seria
absurdo pensar que de la noche a
la mafiana me puedo convertir en
un pensador que discierne en tér-
minos de la sociedad presente. Lu
Unico que puedo hacer es tratar
de obtener clerta comprension de
Ia nueva sociedad y elogiar la par-
te que he logrado comprender.

Poco a poco comencé a escribir
para el teatro. Mis dos primeros li
bretos no intentan reproducir las
condiciones de las clases trabaja-
doras. Todavia no puedo lograr es-
to, Estas obras teatrales tielen
ambas el mismo defecto. En am-
bas logro describir muy bien 4 la
gente que proviene de la antigua
sociedad pero no tengo la misma

‘W‘

A doctora Maza,
profesora titular
de la céatedra Di
déactica General
de las Escuelas
Secundarias en
la Universidad de
La Habana, nos
dice al respecto:

‘La nueva metodologia de lag
escuelas secundarias se esfuer-
za por integrar los elementos
hasta ahora dispersos, en un to
do armonico, en torno al con-
cepto actual de la unidad. Hay
ocasién por consiguiente a tra-
vés del ciclo del aprendizaje, de
acudir a una serie de métodos
v procedimientos que aislados y
sin relacion entre si carecen de
valor, pero que una vez integra
dos en una sintesis global, se des
tacan mejor en sus perfiles pe-
dagogicos”.

En efecto, la préctica que pre-
valece en las escuelas secundarias
progresivas, se fundamenta en el
analisis minucioso del ciclo del a-
prendizaje de acuerdo ' con las
ideas mas avanzadas y que lleva-
do a la practica a través de las
4 fases generalmente aceptadas:
introduceién, etapa de laborato-
rio, fase de socializacion y perio-
do final de prueba, viene & enri-
quecer la moderna ensefianza me-
dia,

Dos propositos fundamentales
persigue la primera fase: conocer
a cada alumno individualmente
por medio de su expediente perso-
nal y despertar el interés de todos
mediante la gama de recursos que
la civilizacién contempordnea po-
ne al servicio de Ta motivacién de
la ensefianza.

La fase de laboratorio, de estu-
dio y trabajo, o de asimilac_lén co
no también e la llama, viene a
ser la oportunidad Suprema para
la individualizacion, y, por consi-
guiente para la iniciativa’ perso-
nal y el desenvolvimiento de Ia
expresién creadora. Es en esta fa-
se cuando el profesor asume Su

suerte con los personajes de la
nueva sociedad. Debido a esto he
aprendido mi leccién y me he con
vencido de que al mismo tiempo
(e entiendo bien a la gente anti-
sua, no entiendo muy bien a las
nuevas generaciones.

Antes de la liberacion escribia
por mi cuenta, solo, sin consultar
a nadie. Ahora desde el momento
que comienzo a escribir estoy dis-
puesto a corregir. Al terminar mi
primer borrador, lo leo siempre a
una organizacioén literaria o artis-
tica o a un grupo de amigos. Cuan
do ellos tienen algo que decir yo
trato de re-escribir el texto; y si
alguien hace una critica a fondo
yo descarto el manuscrito comple-
to. Muchas veces tengo que escri-
bir la misma frase siete u ocho ve
ces. Y si, finalmente, la calidad
ideologica es aln baja, abandono
todo el trabajo y comienzo de nue
vO.

Todavia no soy un escritor de la
escuela de Mao Tse-tung pero tra-
taré siempre de ir progresando
paso a paso de acuerdo con las en
sefianzas de Mao, asi como a rec-
tificar todas mis faltas en vida y
pensamiento. Solo asi podré sal-
varme del lastre de ‘viejo escri-
tor”, capacitarme para aceptar to
da la critica con la mayor modes-
tia y renovar mi derecho a vivit
una vida literaria y artistica.

iEstoy profundamente agrade-
cido a Mao!

iViva Mao!

Por el Prof. JORGE ARCE C.

verdadero papel de guia y conse-
jero a través de todo el proceso
del aprendizaje.

El periodo de discusién en clase
permite, por el intercambio de
ideas, llegar a la socializacién de
las experiencias @dquiridas por in
dividuos, o por pequenos grupos
en la fase anterior. Es el momento
er que el alumno tiene la oportu-

nidad de aprender directa o indi-

rectamente, aprovechando las ac
tividades de sus compafieros,

La fase final de prueba preten-
de descubrir si los alumnos han
dominado la unidad y los elemen-
tos que la constituyen, suminis-
trando una base adecuada y sOli-
da para el repaso o la nueva en-
sefianza, si se hace necesario in-
sistir en los puntos débiles o de-
ficientes reveladas en el examen.
En esta asumen gran importan-
cia las mediciones objetivas y las
apreciaciones subjetivas de los re
sultados alcanzados.

Las escuelas progresivas han
llegacdlo a la conclusion de que las
ventajas de la ensefianza basada
en la idea de la unidad son obvias.
En efecto, la unidad ofrece una
base psicolégica de mayor solidez,
conduce a la fofiffulacién de pro-
positos mas definidos, permite ela
borar sumarios mas significativos,
proporciona mayor flexibilidad al
profesor, se adapta mejor a las di
ferencias individuales, establece
relaciones efectivas con otras ma-
terias y suministra oportunidades
para una participacién maés eficaz
de:los alumnos.

Dentro del campo especifico de
los métodos para la segunda en-
sefianza, los especialistas distin-
guen: el problema, el proyecto, 1a
conferencia, el estudio dirigido, ¥
la recitacién socializada. De a-
cuerdo con la idea de la unidad
y la funcién que desempefia en el
proceso del aprendizaje, es posi-
ble clasificar dichos métodos en
zenerales y especificos. Dentro de
este-punto de vista hay que ineluir
el problema y el proygcto bajo la
denominacién de técnicas genera-
les, porque en verdad, cada una
de ellas constituye en si un ciclo
que abarca varias fases. En cam-
bio 1a conferencia, el estudio diri-
gido, v la recitacién socializada,
gslo comprenden una etapa del
proceso didactico, asumiendo por
Jo tanto una posicién -sg_bordinada
en el conjunto de actividades que
lo integran. Tanto el método de
problemas como el método de pro
blemas constituyen dos de las mas
fecundas aplicaciones del concep-
to unitario. Si el primero pone ér}-
fasis sopre el pensamiento reflexi-
vo, en el segundo es la acecién la
que predomina.

Las técnicas especificas, la
conferencia, el estudio dirigido y
la recitacién socializada, correspon
den respectivamente al inicio, de-
garrollo y culminacién del proce-
so del ciclo del aprendizaje. La
conferencia en la pedagogia reno-
vada se encuentra en posicidén cri
tica, v sélo se podrd mantener en
el porvenir sT se renueva en sus
procedimientos y se reduce a sus
justos limites. Lo que se debe com
batir es el exceso de su actual
empleo en las escuelas™ secunda-
rias, donde se aplica, en muchos
casos, con exclusion de otros mé-
todos aue contribuirian a impri-
mir mayor variedad e Interés al

 aprendizaje, aumentando su efi-

cacia.
El método de estudio dirigldo re

viste en la etapa media su més
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genuina significacién. El profesor
Bossing al respecto dice:

“el estudio dirigido puede s«con-

como la orientacién |
del estudiante para la compren- |
5i6n mas’ adecuada y el empleo

siderarse

més eficaz de las técnicas del a-
prendizaje,

especificamente a -

plicadas, mientras realiza en el (I

aula las tareas sefialadas de an

temano, bajo la guia del pro-
fesor',

La recitacion como la con-- il
ferencia atraviesa hoy una fasé ||

critica. Sin embargo, entre los e- [}

ducadores més responsables se ha
abierto un nuevo concepto de la

recitacion muy distinto al que pre |

valecia en otros tiempos.

Este método en su concepto mo ]
derno recibe el nombre de recita- |
cién socializada y se caracteriza |

por el énfasis que le da al pensa-
miento reflexivo,
ideal de cooperacion y al desarro-
llo de la iniciativa y la experien-
cia o expresién creadora,

Estos tres métodos, en su mo-

al cultivo del

derno concepto se van aplicando a |l
medida que se progresa en el de- ||}

sarrollo de la unidad, para preci-
sar mejor al moderno concepto
del aprendizaje como una modifi-
cacién de la conducta.

le Educaeion
de los Adultos
en Chile

Direceién de Instruccidn Pa-
blica de Chile acaba de crear
una Comisién permanents en-
cargada de estudiar, enire -
otros, el problema de la en-
sehanza de los adulios. Esia
Comisién ha sido organizada
como consecuencia de la visi-
ia del Dr. Fernande Romero,
encargado por la Unesco de
estudiar la cuestién de la e-
ducacién exira-escolay de los
adulios en América Latina.
Colocado bajo la presidencia
del Director de truccién

constituide por el Rector de
la Universidad Técnica, o su
representante, un delegado de
los jefes de empresa ¥y un
delegado de los sindicatos
obreros. Su funcién serd el
estudio de un programa na-
cional para la educacién de
los adultos y tendra a su car-
go las relaciones con la Unes-
co. Sera también de su com-
pefencia, de una manera es-
pecial, aconsejar a la Comi-
sién Nacional para la Unesco
en lo que concierne a los pro-

a la educacién de los adul-
tos, que el QGoblerno chileno
presentard a la Conferencia
General de la Unesco en sv
Octava Reunién, que se cele
brard en Montevideo en no
viembre préximo.
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Hn esta época aoclaga en
que le ha tocado wvwir «
nuestra generacién, en la
que se multiplican los obs-
tdoulos para el cumplimien-
to del destino eterno, en que
nos quieren aniquilar la li-
bertud, en que insisten en
imponernos una existencia
“standard” sin ideales —a-
yuna de fines—, en que el
temor es fendémeno colecti-
v, apoyémonos decdidida-
mente en el Ser Fundante
de nuestra resistencia; y es-
cuchemos sus voces. C.F.S.

«?

A especial dig-
nidad de perso-
~ha que fenemos
nosotros los hom
hres nos obliga a
defender nuestra
propia existen-
: cia. E1 ser del
homhre es la persona, y ella se
realiza v es en la existencia. La
persona se encuentra arrojada,
lanzada en el mundo y tiene que
vivir con las cosas que la rodean.
Ella tiene que realizar su vida es-
cogiendo entre las posibilidades
que le ofrecen las cosas —desde
su cuerpo, su inteligencia, hasta
una silla—, ella tiene que ser “es-
to"” o “aquello”. En la raiz de su
existencia se encuentra la condi-
cién ontoldgica que la posibilita
a “ser”. Por eso la esencia de la
existencia es “poder ser”. Y poder
ser es libertad. Poder ser con las
cosas. Por eso la existencia se va
realizando como proyecto.

Pero el hombre en su especial
condiciébn de persona, se “‘encuen-
tra” existiendo. Va hacia las co-
sas, vive con ellas, escoge, desen-
vuelve un proyecto. Pero él no ha
determinado vivir. Se encuentra
viviendo, existiendo. Va hacia las
cosas —esta es una de las dimen-
Zinnes de su existencia— pero vie-
ne ucsde aigiin lugar y vive por
algulen. Aqui nos tropezamos con
la otra dimensién de su exis-
tencia. 1 hombre va hacia las
cosas pero se fundamenta en Dios,
Viene de Dios y vive en Dios, por
Dios. De El recibe la vida y el im-
* pulso para seguir viviendo. Es su
fundamento. la existencia es, con-
siste, en estar lanzado desde Dios,
en Dias, hacia las cosas.

El hombre como persona tiene
que hacerse. Pero se encuentra
existiendo. Su vida le ha sido im-
puesta. Tiene que hacerse entre
las cosas pero recibe el impulso
de Dios. El hombre es ser libre
que existe realizdndose entre y
con las cosas fundado en Dios.

Sostenidos por Dios, impulsa-
dos por Dios, fundados en Dios,
“en” Dios, realizamos nuestra vi-
i =, vhacemos nuestra  existencia
| I8s cosas hacia la muerte. Vi-
vimos siendo.

El hombre es pues, persona, es
decir, es ser libre, libertad, que
existe teniendo que hacerse con
las cosas, fundado en Dios. La ca-
lidad de persona le viene por ser
libertad. La libertad no es un a-
tributo psicofisico como la inteli-
gencia, la voluntad, la potencla
muscular; la libertad es la condi-
cién ontol6gica de la existencia,
del ser del hombre,

Y esta realidad se pierde de vis-
ta en nuestros tiempos, Se piensa
que la libertad es s6lo un atributo
del hombre o simplemente una si-

-tuacién social-politica. Se lucha
por la libertad como “algo”, como
un valor, fuera del hombre, ex-
g:ﬂﬁ:- a su esfera de ser. O no se
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Este do

Por Carlos Ferndndez Sessarego,

La lucha por la libertad es al-
go méAs hondo e importante, La
lucha por la libertad es la lucha
por nuestra misma existencia; es
la defensa de nuestro propio ser,
de nuestro Unico e intransferible
reducto. /

La democracia permite, facilita
las condiciones, proporciona el am
biente adecuado, para que cada
persona “haga su vida", desarro-
lle su proyecto, prefiera unas co-
sas a otras, aproveche sus posibi-
lidades de ser tal o cual cosa.

La ausencia de estas condicio-
nes —la dictadura— recorta la
personalidad al oponerse a la li-
herta._d. No permite la existencia.
Disminuye las posibilidades de ser,
no como defensa de las posibili-
dades de los demas hombres sino
tinicamente en virtud de la volun-
tad indiscriminada de un hombre
o un grupo de hombres que de-
tentg el poder.

El pretexto corriente para la
implantacién de las dictaduras es
la justicia social. Una justicia so-
cial mal entendida por cierto. Se
sacrifica la libertad en aras de u-
na falsa idea de bienestar. Olvidan
sus sostenedores que lo importan-
te no es dar de comer —imponien-
do “un proyecto”— haciendo del
hombre un ser pasivo e inftil si-
no que lo esencial es proporcionar
las condiciones, los medios, las
posibilidades, para que esos hom-
bres coman. De aqui el nuevo sen
tido social-cristiano de la demo-
cracia yie ha superado al concep-
to de la democracia liberal. La de-
mocracia debe proporcionar las
posibilidades, los medios, para que
la persona pueda “hacer su vida"
seglin lo determine, respetando la
libertad de los alter egos, Debe
proporcionar las condiciones ade-
cuadas para la justicia social y
velar por los incapaces.

L.a dictadura ataca la esencia,
la raiz, de la persona: la libertad,
La paraliza, la Somete, » cambio
de ciertos bienes, de ciertas co-
sas, que le proporciona al hombre
sin saber si son ‘“esas” cosas pre-
cisamente las que necesita el hom
bre para hacer “su vida".

La democracia liberal se preo-
cupa s6lo de defender la libertad
de cada cual sin preocuparse de
proporcionar, de facilitar, los bie-
nes que la mayoria necesita para
vivir. De la mayoria que no tie-
ne acceso a aquéllos bienes.

La dictadura despierta el temor
en los hombres sometidos. El te-
mor a que se destruya su propia
existencia, a que se recorte sus po
sibilidades de ser, Los amplios ca-
minos de la libertad, del hombre
en su raiz, se angostan y desapa-
recen. Sélo existe un derrotero, u-
na via. Y una “via"”, la rutina, lo
“diario”, lo comun, son los mds
grandes enemigos de la existen-
cia personal; es el constante te-
mor a no “poder ser”.

Y lo que es grave el temor no
se reduce a aguello. No se teme
la destruccién del reducto, de la
libertad, solamente, El temor va
més alld; las represalias contra
los que quieren ‘vivir” se hacen
patentes a través de la injuria y
el castigo. Dispensadores de la
muerte —en muchas ocasiones—
directa o indirectamente, se abro-
gan la suprema potestad de dis-
poner del divino soplo mantene-
dor de la existencia,

JQué la libertad no existe?
iQué es un mito? ;Qué el hom-
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bre estd sometido a la casuali-
dad?. Absurdo. E1 hombre no po-
gee el atributo de la libertad, el
hombre “es" libertad, es albedrio.
El hace su vida, escoge entre las
posibilidades que le ofrecen las
cosas, los seres, que lo rodean --
como se ha dicho— desde su in-
teligencia hasta un artefacto de
cocina. El que el hombre sea li-
bertad no quiere decir que todos
los actos del hombre sean libres o
que se cumplan todas sus decisio-
nes, todos sus proyectos. Existen
en su vida una cantidad de actos
que estdn fuera de su libertad,
que le son impuestos., Una seric
de acontecimientos fuera de su de
cisién, desde el hecho simple de
“estar viviendo”, Muchas veces se
encuentra el hombre privado de
su libertad. Pero solamente quien
es libre ruede perder algo que tic-
ne: su libertad.

El ser libertad, el hombre, esti
fundado en Dios. Su libertad es en
Dios. Y aquélla libertad, ademis,
tropieza con una cantidad de di-
ficultades que no le permiten ser
aquello a que se decide ser.

La democracia debe reducir al
minimo las dificultades que se o-
ponen a la libertad y proporcio-
narle al hombre los medios, el
ambiente, para que cumpla sus de-
cisiones, para que cumpla con el
destino a que estd llamado por
quien le dié6 la vida y lo mantie-
ne en ella.

La dictadura constrifie a la li-
bertad a marchar por “un” cami-
no sefialado por la voluntad de
quien posee el poder. El temor a
no cumplir su destino, su libre de
cisién, invade al hombre. La dig-
rnidad de la persona humana es
un mito.

La maxima aspiracibn —cons-
ciente o inconsciente— de la per-
sona es cumplir su destino, La
fuerza de la libertad es enorme,
arrolladora, capaz de vencer mu-
chos obstdculos, a pesar de sus li-
mitaciones. El temor es el princi-
pal capitulo; es un repliegue de
la libertad, una extrafia sensacién
de no poder ser, un avizorar obs-
téculos.

El resultado del temor: libertad
constrenida, dvida de cumplir su
destino, su proyecto. La Tivertad
replegada en su reducto como el
aire comprimido, ¢omo el resorte
achatado. Aumentan las fuerzas
para poder ser, para vencer los
obstédculos.

El segundo capitulo es la santa
rebeldia, La rebeldia —en sus
multiples matices— no es sino el
allanamiento, por medios licitos y
proporcionados, de los obstéculos
imjustamenie opuestos al cumpli-
miento del destino intangible de
la persona humana. No es, en al-
tivia instancia, sino una defensa
de la propia e intransferible exis-
tercia personal,

En esta época acisga en que le
ha tucado vivir a nuestra genera-
cién, en la que se multiplican los
obstdculos para el cumplimiento
del destino eterno en que nos quie
ren aniquilar la libertad, en que
insisten en imponernos una exis-
tencia “standard” sin Ideales—a-
yuna de fines,— en que el temor
es fendrpeno colectivo, apoyémo-
nos decididamente en el Ser Fun-
dante de nuestra existencia; y
escuchemos sus Voces.

Su mandato de perfeccién nos o-
bliga. Necesitamos los medios y
un ambiente para cumplirlo. Con-
quistémoslos. A fuer de escribir
el segundo capitulo,..,

ta Rica.

Uruguay,
fema

ltJTgrm Uniy
y Fress, casa ¢
torial de los E
dos Unidos,
de publicar
obra de 300
nas titulada
guay: Portrait of a Dema
(Retrato de una Democracia
bida a la pluma del catedr
de Ciencia Politica en la
versidad de California, F
H. Fitzgibbon.

Segin el critico literario
New York Times, Milton
ker, que hizo la resefia de |
obra, el autor expone la mat
ria de manera objetiva sin'k
cer hincapig en la
cibn que embarga a la n
norteamericana por la ci
tancia de que el comunismo &
va logrado un punto de g
en el Hemisferio Occident:
que el matiz politico de las
taduras en el Nuevo Mundo
rien de uno a otro extremo
la escala. En su_opinién, ni
no de estos problemas han
do en Uruguay, que tiene
de ser la mas progresiva
cracia al Sur t?el ﬁ(o Grt

Aungue su pueblo y sis
econémico son en todo seme
te a los de la Argentina |
Uruguay hace gran contras
con la nacién vecina y res
una verdadera paradoja en el
Hemisferio, afade ‘-:r"‘
A pesar de gue la repib! 1
igual que las otras, ha sido ted
tro de guerras |
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civiles en el
transcurso de su historia, ha
do hien poca la sangre der
mada en el pais desde el 1

El autor reconoce que su
estd desprovista del oropel y
la gloria que caracterizaron las®
conquistas del Norte y del Qes
te y por tal causa le ha sido
imposible reunir una ;
nante coleccién de ca
Sin  embargo, “la prolon
sombra de un hombre —
Batlle y Ordéfiez — es ino
dable en Uruguay. El genio
litico del Batlle, dice Fit
bon, ha tenido mayor signifi
do para el Uruguay y las
republicas americanas que

uiera de los aventureros,

illos y dictadores de la
del Caribe.

Este progresista dirigente cu-
va serie de reformas socla
antecedieron al New Deal de”
Estados Unidos por un cua
de siglo, fue presidente en 108
periodos de 1903 a 1907 y de
1911 a 1915, Una de las méis no-
tables manifestaciones de Batlle,
dice Fitzgibbons, fue su p
sicién el 1907 en La Haya de
crear una sociedad de naclo-
nes que se consagrarfa al man-
tenimiento de la paz, doce af
antes de lSue fuera un hecho
Liga de Naciones. También
Eugné Batlle la jornada de
oras de trabajo y la institu-
cién de derechos femeninos.

El apoyo prestado in
blemente por la repiblica
Uruguay a los acuefdos pol t
cos pacificos fue inspirado asls
mismo por Batlle, uﬂn
gibbons, quien contintia en
interesante trabajo histérico,
giendo: "iEsU
e que el Uruguay basa su d
fensa nacional en los estatuto
de la ley més bien que
empleo de las armas”,

s
de



/Los Libros y los Dias

A novela de Igor
Gousenko “The
Fall of a Titan”
(La caida de un
Titan) de la que
en pocas sema-
nas se han ven-
! dido doscientos
mil ejemplares incluidos los de la
organizacion del Libro del Mes
(Book of the Month), trata al pa
recer, de la vida y sobre todo de
la muerte del eseritor ruso Maxi-
mo Gorki, asesinado por la poli-
cia soviética en 1936,

El ptblico recuerda seguramen
‘te quien es Gousenko. Era, hace
-algunos afios, el traductor de ci-
fra de la embajada rusa en Cana-
dé, que rompié con el régimen so-
viético y pidié refugio al gobier-
no canadiense. Gracias a sus infor
mes fué descubierta una red de
espionaje soviético en Canada vy
en los Estados Unidos. Desde en-
tonces, Gousenko ha seguido vi-
‘viendo en Canada de la ayuda es-
pontanea de un grupo de liberales,
Esa ayuda le ha permitido reali-
zar la ambicién de su vida: eseri-
bir.

Y acaba de publicar “The Fall
-of a Titan” novela q’ yo no he lei-
do atin, pero sobre la cual se han
escrito muchas ecriticas entusias-
tas. El vicealmirante norteameri-
cano Leslie C. Stevens, antiguo a-
:gregado naval de Moscil, ¥y autor
del libro “Russian Assignment”,
dice: “Si Gousenko puede escribir
«dos o tres libros mas de la misma
«densidad e importancia, sera sin
duda el Dostoyewski de nuestro
tiempo”. Otros criticos han dicho
cosas parecidas. Segun ellos, el li
bro contintia la gran tradicién ru-
sa representada por Tolstoi, Che-
khov, Dostoiewski y Gorki. Algu-
nos criticos ponen reparos al esti-
lo, pero. no hay que olvidar que se
trata de una traduccion.

Yo no puedo opinar todavia, por
que no lo he leido. Espero recibir
seiscientas paginas por correo un
dia de estos. Cuando las haya lei-
o, escribiré mis impresiones. IPe-
1o no puedo resistir a la tentacion
de recordar la figura central de la
novela, que, como digo, es un per-
sonaje historico: la figura huma-
na de Maximo Gorki. Humana, y
no literaria. Porque si la obra de
Gorki ha sido traducida a todos
los idiomas, y existe un “retrato
literario” del autor, la verdadera
personalidad de (Gorki es mucho
menos conocida,

Los autores de novelas tienen a
migos y enemigos, como los demas
ciudadanos. '

Los amigos de Gorki han es-
crito sobre él todo género de elo-
gios y no sélo de sus libros, sino
de su persona. Lo han dramatiza-
do, idealizado. ILos editores han
contribuido con vistas comercia-
les a hacer de él un tipo romanti-
¢o. Han dicho de él lag cosas mas
extrafas: que procedia de la es-
cala social mas baja de Rusia —Ilo
que ya es decir—, que habia sido
un vagabundo y que ignoraba la
cultura cléasica, la cultura acadé-
mica y universitaria. Era, segin
ellos, un aventurero que tenia el
instinto literario y que cseribia
por una especie de oscuro mila-
£ro.
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Los enemigos de Gorki decian 1g.
<ontrario: que era un buen bur< ™

gués, que habia pasado por unis-
versidades y academias y que sa-
bia todo lo que un -estudiante de
lilosofia y estética podia saber. De
‘cian también que era hijo de una -

Por RAMON SENDER.

familia de clase media acomoda-
da y que no tenia nada de aven-
turero ni de romantico.

Uno de sus biégrafos es espe-
cialmente interesante, por haber
sido en su juventud amigo entra-
fiable de Gorki y mas tarde ene-
migo politico. La enemistad poli-
tica no suele alterar entre los es-
critores sus opiniones en cuanto
al mérito de la obra, En este ca-
so, Ivan Bunin, el autor al que me
refiero —Premio Nobel de 1933—
es la mejor prueba,

Bunin dice que Gorki cultivaba
su propia leyenda adoptando una
manera antiliteraria de vestirse y
de vivir. Vivia Bunin en Poltava
(Ucrania) en 1892 cuando circuld
por la aldea la noticia de que un
joven escritor llamado Gorki se
habia instalado en el pueblo de al
lado. La gente decia que era un
hombre grande, fuerte, con un ga-
ban inmenso, un sombrero de alas
descomunales y un garrote en la
mano. La gente decia la verdad.

Un dia encontré Bunin a Gorki
con Chekhov, en la calle. Chek-
hov dijo: “Permitanme que les
presente: Gorki, Bunin”. Y el Pre
mio Nobel de 1933 dice: “Todo lo
que habia oido era verdad. Lleva-
ba Gorki un gaban mucho mayor
de lo que correspondia a su tama-
no. Y el garrote. Debajo del gaban
una blusa campesina de brillante
seda amarilla atada a la cintura
con un grueso y largo cordén co-
lor erema y bordada con hilo de
colores en el pufio y en los bor-
des. Pero no era Gorki tan gran-
de como decian. Su pelo era rubio
y tenia ojos pequefios y verdosos,
anchas narices y un bigote de
campesino, caido a los lados”.

Mientras estuvo delante Chek=
hov, el novelista ruso hablaba
con una voz de bajo profundo a-
fectando vigor y rudeza. Cuando
Chekhov se fué y se guedaron so-
los, Gorki dejé sus maneras te-
rribles y comenzé a hablar con
uh acento dulce y cantarin lleno
de vocales sonoras, exagerando su
afabilidad. Ensefi6 a Bunin la fo-
tografia de su mujer y su nifio y
les mostré una pieza de tela que
acababa de comprar; *“;Ve us-
ted? —decia con los.0jos encen-
didos—, Le he comprado esta tela
para una blusa. Es un regalo que
quiero hacerle”. Dice Bunin que la
impresién que le daba Gorgi cuan
do estaban solos, era la de un cam
pesino modesto, simple y natural-
mente inclinado a las bromas.

Bunin afiade, mis tarde, que el
novelista ruso podia pasar de un
estado de animo al otro cuando
queria y sin esfuerzo alguno, y
que en los dos parecia igualmente
sincero y natural. “Cuando trata-
ba de ser persuasivo en el terre-
no de la amistad coxdial, no era
extrafio que aparecieran en sus o-
jos dos lagrimas”. Cuando se mos
traba rudo y violento —en pi-
blico, siempre— llegaba a palide-
cer de vanidad, de orgullo o de in-
dignacién. Y desdéfiaba aparente-
mente la cultura, la ipteligencia y
la literatura. Pero minutos des-
pués decia a Bunin en privado que
la literatura era lo (inico impor-
tante en la vida y que ellos debian
dedicarse en cuerpo y alma al es-
tudio de la tradicién culta de la
que solo bienes y proyechos se po
dian esperar. )

Aflade Bunin algunos detalles fi
sicos de la persona de Gorki: “Te-
nia los hombros anchos y solia

llevarlos altos. Caminaba ligera-
mente, con la cabeza hacia atras y
los pies adelantandose al resto del
cuerpo. Una manera de andar ti-
pica —si se puede hablar asi— de
los ladrones. He visto a menudo
gente que:caminaba asi en el puer
to de Odesa”, - ;

Segun el amigo de Gorki, éste
tenia manos grandes ¥y suaves, de
sacerdote. Los pémulos salientes,
como un tartaro. Mucho pelo roji
Z0, peinado hacia atras sobre una
frente estrecha y arrugada como
la de un mono, “Habia cierta vi-
vacidad comica en su conjunto, la
misma que se anunciaba ya en su
pequefio hijo Maximo a quien yo
solia cargar a la espalda para ga-
lopar con él por la casa hasta que
el nifio gritaba de placer”,

En plena juventud, Gorki co-
menz6 a perder su lozania. Se hi-
z0 més pesado, su piel se oscure-
ci6, su bigote cfecia —la gente Io
llamaba “el sargento”— ¥ su cara
aparecio cubierta de arrugas. Se
veia en sus ojos una expresion a-
rrogante y desdefiosa. “Cuando yo
lo encontraba lejos del publico,
volvia a ser el mismo de su ju-
ventud —dice Bunin—, aungue un
Poco mas seguro de si y confiado,
Frente a la gente, sin cuya admi-
racién no podia vivir, era de una
violencia brutal. Recuerdo que en
una fiesta a la que habia concu-
rrido bastante gente conocida, la
actriz Ermolova, gloriosa y vene-
rable, trataba de acercarse a Gop-

~ GORKI, PROTAGONISTA DE NOVELA

ki y de ofrecerle una cigarrera de
hueso de ballena. Iha detras de 61
repitiendo humildemente: “Permi
tame, Maxim Alexeyevith,,."”

“Gorki aplastaba el cigarrillo en
un cenicero y se volvia a hablar
con otra persona. La actriz se a-
cercaba un poco mas ¥ repetia:
“Un momento, Maxim Alexeye-
vith, en nombre de mis compafie-
ros...". ¥, por fin, Gorki con una
voz aspera le decia: “; Cuando sal
dras de aqui y me dejaras en paz,
si es posible?”. :

Anade Bunin que si hubieran es
tado solos la actriz v Gorki, és-
te se habria conducido de un mo-
do amable.

Tenia Gorki, pues, dos personas
lidades y actuaba en hombre te-
rrible o en amigo, segln las cirs
cunstancias. En la cumbre de su
fama, Stalin le hizo saber que ve-
ria con gusto que escribiera su bio
grafia. L.a biografia de Stalin por
Gorki daria la vuelta al mundo,
sin duda.” Y la gente creeria con
los ojos cerrados que Gorki di
los ojos cerradbs lo que Gorki di-
jera, Pero Gorki se nego6. Fué en-
tonces cuando le hicieron la mis-
me proposicion al escritor francés
Barbusse, quien acepté y recibi6
por este trabajo una cantidad con
siderable. Poco tiempo después,
los agentes de Stalin, mataban a
Gorki, segiin la mismo policia ru-
sa confes6 después.

El libro de Gousenko,—que tra=
ta de la muerte de Gorki— deba
ser extraordinariamente rico en
revelaciones. Cuando lo haya leida
escribiré mi impresién,

"MANIFESTACIONES CUL.
TURALES EN EL CENTE-
NARIO DE SAO PAULO

Con motivo del IV Cente-

~ nario de la fundacién de Sao
Paulo, tendran lugar diversas
manifestaciones artisticas y -
culturales. Enire oiras, se
inaugurard un gran planeta-
rio en el mes de noviembre

sonas, y diversos profesores
disertaran sobre los temas
cientificos correspondientes a
esia disciplina. Igualmente se
inaugurard el Pabellén His-
térico, que presentari una
visita retrospectiva de los
cuatro siglos de wvida, traba-
jo y progreso de Sao Paulo
con exhibicién de documen-
tos histéricos muy raros, co-
mo la famosa carta de Pero
Vaz Caminha, que se consi-
dera como el documento ofi-
cial del descubrimiento del
Brasil,

EXPOSICION INFANTIL AL
AIRE LIBRE

En la Plaza de la Indepen-
dencia, de Filadelfia, se ha
organizado una exposicién
muy original. Esta formada
por unas mil pinturas y di-
bujos, hechos por nifnos de
93 paises, que la Fundacién
Mundial para el desarrollo -
del arte en el nifio organizéd
bajo el nombre de "Exposi-
cion y cruzada infantil inter-
nacional para la Paz”. Se ex-
pusieron obras de nifes de

proximo, capaz para 500 per- .

CULTURA EN AMERICA

muy diversas edades; igual se
podian estudiar garabatos de
nifios de ires afios como im-
presionantes pinturas realiza-
das por adolescentes. El dia
de la inauguracién, el direc-
tor declaré que, segiin su opi-
nién, si hoy dia los mifios del
mundo se conocieran . mejor,

seria mas facil la compren- .

sion entre los adultos de ma-
fiana. La exposicién de Fila-
delfia ha tenido tanto éxito
que se piensa organizay oiras
en Nueva York y en Was-
hington,

CONGRESO INTERNACIO-
NAL DE FOLKLORE

El Congreso Internacional
de Folklore y la VII Conie-
rencia Internacional de Msi-~
ca Popular han tenido lugar
en Sao Paulo del 16 al 22 de
agosto, con la participacién
de Gran Bretana,
Espana, Portugal, Suiza, Bél-

gica, Holanda, Luxemburgo,

Italia y Japén y de las dis-
tintas asociaciones internacio-
nales interesadas en la mate-
ria. Fueron invitados espe-
cialmente diversos profesores
y se celebraron conferencias

sobre investigacion einografi-

ca en diversas regiones cul-
turales, una exposicion inter-
americana de folklore y di-
versos festivales, Se expusie-
ron las ceramicas primitivas
de Pernambuco: 6’ el Estado
de Bahia presenté algunos ri-
1os y danzas popul.ares en los
que perduran tradiciones afri

canas.
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Obra analizada: QUETZALCOATL, poema sagrado
de José B. Acuiia.—1947,

Estimable sefior Director, "
HH MRS IEIRNEIEIRRI N IE]
. Es un poema sagrado. No es, no puede ser ni un cuento, ni una
leyenda, ni un documento histérico. Una fantasia a la que ha dado
vida el aliento vigoroso del Artista. El Poeta lo vivié intensamente
en lo intimo. Por eso es de creerle cuando afirma que el poema es
parte de su alma. La que puede ser expresada. La otra, la inefable,
permanece en el misterio iluminado de su espiritu fecundo.

El poema estd dividido en tres partes: El Amanecer del Mundo;
La Edad Heroica; La Conquista de la Sombra. Cada una tiene tres

actos. Cada acto con dos escenas, excepciéon hecha del Gltimo en el
que hay una tercera.

En El Amanecer del Mundo, en versos saturados de intenso en-
tusiasmo lirico, el Poeta se refiere a las cinco creaciones que prece-
dieron al nacimiento del protagonista, Quetzalcdatl. En la primera presi
dida por el Sol de la Piedra Preciosa, las almas pugnan por hacer
que nazca la simiente divina que en su seno palpita. Para ellas, es
un dolor horrible el no poder germinar- Mil siglos han estado acti-
vos los trabajadores. Han querido transformar, la masa impura y
deleznable, en obediencia a la idea fecunda del Creador. Han de for-
mar al Hombre. Luchan con los demonios que a tan noble afdn se
oponen y a quienes vencen con fécil energia. Esa victoria significa 'a
desaparicion, de la escena del mundo, del Sol de la Piedra Preciosa.
Se inicia una segunda creacion, presidida por el Sol de Fuego. Si-
gge la lucha entre la luz y las tinieblas. Estas, para vencer al Dios-

1, se aprovechan de la fuerza terrible del horroroso gigante Topil.

Tras el dominio de la luz, llega la tercera creacion: la dirige el Sol
de la Noche. Culmina con la creacién de la Mujer. Tendrd mucho de
divino y mucho de diabdlico. Divina por la gloria y el misterio de 1a
maternidad, Diabélica Por la gloria y el misterio del Amor. Siempre
fugaz. Siempre apetecida. Ha de ser, a un tiempo mismo, arca de
bendiciones y puerta maldita por la que aparecera la llama destruc-
tora de los placeres. De los vapores de la sangre hirviente de una
joven ondina, surge la figura fascinadora de la Mujer. La Lujuria
pone en ella el fuego que mata en medio de inefables delicias. Cae ¢l
Sol de Ia Noche ‘vencido, a su vez, por el Sol del Aire. La mujer se
hunde en un ensuefio custodiado por circulos de fuego. Asi ha de es-
perar al esposo que reanime su espiritu.

Se inicia, entonces, la peniltima creacién. La preside el Sol del
Aire. Surge la primera traicién envuelta en los pliegues ocultos de
un amor culpable. Por ese engafio, las armas triunfantes del Infier-
no han de imponer nuevas leyes a los mortales.

Se acerca el crepusculo de los dioses césmicos. Nace nuestro sis-
tema planetario presidido por el Sol fisico, el padre de toda existen=
cia. De una luvia de piedras preciosas nacen los pdjaros inquietos y
felices. Amanece. Es honda la nostalgia del Sol. Es una angustia,
una sed de ternura, un anhelo de caricias. Es la nostalgia profunda
del Amor que en él ha evocado la Mujer Primera, la misma que duer-
me un suefio eterno custodiada por circulos de llamas. Alli espera al

esposo que ha de dar vida nueva a su espiritu divino y diabélico, a
una vez.

De ella nace Quetzaledatl, Y con él se inicia la Edad Heroica. Si
bien convertida en diamante por el fuego celestial que sobre ella lan-
z6 el hijo bienamado, la madre sigue velando por la dicha de Quet-
zalebatl .Su espiritu habita en el alma del adolescente, en urna de
paz y de silencio. Asi lo salva del pecado y de la muerte que para
hundirlo, se aliaron en los encantos de una doncella perturbadora.

El poema sigue su interesante desarrollo en una de las montafias
virgenes de la América virgen, en donde sé imponen los deseos varia-
dos y variables del Dios de la Lluvia. El Dios se manifiesta molesto

‘a las miltiples ansias que Quetzaltc6atl quien desea domar el vi-
guroso empuje de 1a selva; romper el suelo secular y sagrado del
ue; cambiar el curso caprichoso de los torrentes. No quiere per-

mitir locuras y ensuefios que puedan destruir la propia y divina gran-

dezg.

Al Dios de 1a Lluvia le duelen las cadenas con las que el Hombre
pretende dominar a los animales. ;Para qué el invento dél redil, de
la jaula, del corral, del trabajo pesado y, lo que es peor, del latigo
que hiere y que humilla? ’

Se anuncian las constantes luchas entre el fuego y los hombres,
por una parte, y, por la otra, las lluvias, las sequias, los granizos y
las tormentas. Nace, alegre, cantarina, la llama en los hogares, a
solicitud de las mujeres que rodean a Quetzaleéatl. Es el fuego del
hogar que calienta los cuerpos y las almas. Es el milagro supremo
de’la chispa, de la llama, '

- Surge, ingrata, la amenaza del Dios de la Lluvia. Son nubes de
langostas hambrientas; todo lo destruyen. Es !Ia guerra que ha de ser
dominada por otra guerra. El grito oscliro del combate despierta los
ecos dormidos en las montafias. :

es propi de la Bibli
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Junto al enca-
ft.' sutil de la
fragancia, cre-
ce la rosa son-
rosada del en-
sueflo... Grace,
gracia que bro
ta en la maila-
na y se renie-
va como la floi
de la esperan-
2. Y queda
firme, plena, su
magica presen-
cia...
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Mientras tanto, la influencia de un amuleto trégico, lleva al
tagonista a caer vencido en brazos de un amor inesperado. En'%
tigo injusto, su padre, el Dios del Sol, lo despoja, severo, de lag
gue hasta entonces le han venido dando silueta serdfica. Caen'l
alag. Como fue el"Amor el culpable, la pareja seguird unida, etem
mente, por el Dolor. _

Llegamos asi a la Gltima parte de este bello poema sagrado, Ef
ella ha de realizarse lo que parece imposible: la conquista de la som
bra. Quetzalcdatl sigue en el destierro en compafia de su amada X
chiquétzal. La cadena del Dolor continia acercindolos cada vez mi
Ni ella nacié para el cautiverio. Ni él, tampoco, se siente satisfe
con el destino que le ha tocado en suerte. Es preciso abolir la esgl
vitud: en los demés y en el propio espiritu. Es necesario librarse
influjo de la magia efimera en la que se condensa todo lo falso, to
lo transitorio: la ironia, el cinismo, la intriga, la duda y el desgo

Los enemigos pretenden que les sea devuelto el tesoro pends
por culpa del protagonista. Quieren dominar de nuevo las llam
quietas, el brillo, que ciega, de las brasas encendidas, el calor
todo le concede vida y eternidad. Quetzalcéatl acepta. En Ja
altima del Infierno, alli ha de efectuarse la devolucion ansiada. &
té las cuatro salidas del lugar de las sombras, la del Miedo, Ja
Orgullo, 1a de la Célera y la de la Lujuria, el Mancebo arroja la'l
ma sobre los enemigos que huyen atemorizados. E

Alli mismo, el Dios-joven, el Hombre recién nacido, pronunecia’
juramento supremo. De las almas han de desaparecer, para
el Temor, el Orgullo, la Célera y la Lujuria. Con esos vicios se
dird en la nada el Dolor, Es hermosa, en este momento estelar de
peema, la declaraciéon, llena de fe, de esperanza y de caridad [emen
nas, que hace la compaiera inseparable del protagonista.

Empieza la lucha contra la iniquidad, contra la injusticia ¥, |
pecialmente, contra la idolatria. Es urgente impedir que los f
santuarios mancillen la pureza de los hosques y de las selvas, de
llanuras y de las montafias, con tenebrosos ritos sanguinarios,

Quetzalcéatl, al través de pruebas increibles, ha logrado
todos los miedos que le inspiran los hombres y los que surgen e
propio espiritu. Ha podido hacer desaparecer el tiempo que no
vida sino en el perenne fluir de la existencia. No le importa el

lox, asi el fisico como el espiritual. No le importa porque, ahora,
capaz de comprenderlo. ple-

Las sombras, las de afuera y las de adentro del alma, van di
péndose. Ceden ante la voluntad radiante y pura. Con ellas, se
los errores, las rebeldias vanas, los recuerdos que sirven de pe
anclas a las conciencias, las mentiras de todos los opuestos.

Ahora existe, sola y potente, la inmortal fuerza del pensam
que va internindose en la regién sin limites y sin sombras de
misterios ingfables.

iHa nacido el Hombre. Mafiana surgird una cruz bendita
continente virginal e impetuoso: la América, stambién bendita!

Sugestivo poema sagrado que se impone facilmente a la admil
ciGn de quienes pueden apreciar tantas bellezas en el lenguaje ¥
el pensamiento. jLastima que sean tan pocos los costarricenses
se aventuren en tan bella lectura. <

Con carifio sincero, saluda, una vez mas, al sefior Dire
LA REPUBLICA,






