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El Cid de Corneille v las mocedades del

Cid de Guillén de Castrg

Rodrigo Diaz de Vivar, ¢l
Cid Campeador, es un perso-
naje que la imaginacion espa-
fiola. colmo de episodios legen-
darios durante siglos, Simbo-
lizado por la historia y agi-
zantado por la fantasia popu-
lar, este héroe alcanzé tal
magnitud que su vida termi-
no por identificarse con la lu-
cha misma que Espana libré
contra el invasor arabe, du-
rante los altimos siglos de la
Edad Media.

Asi, en versos anénimos,
creados espontaneamente por
el pueblo, el canto de sus ha-
zanas adquiri6 dimensiones
¢picas a la vez que penetro en
el lirismo del romancero po-
pular espanol.

El “Poema de Mio Cid”, cs-
crito durante el siglo XI, cons-
tituye la principal obra lite-
raria espanola que inspiro es-
2 personaje, cuyas proezas
guerreras contra los moros re-
visten todo el colorido y la
magnificencia del severo es-
cenario medieval. Héroe por
su valentia sin limites, por su
genio estratégico, por su fe
eristiana y por su ternura. Hé-
roe, en fin, creado a gusto del
pueblo espaiiol, caballeresco,

Por Maria de los Aungeles Pacheco

catdlico, apasionado y senti-
mental.

No hay, sin embargo, en
este poema épico, alusion al-
guna a los amores de Rodrigo
antes de celebrar sus bodas
con Ximena: su accion co-
mienza con el drama de la se-
paracion familiar, cuando el
exilio obliga al Cid a abando-
nar Burgos y a dejar, en un
convento, a su esposa con sus
dos hijas.

En cambio los romances po-
pulares espanoles si dan cuen-
ta de otros episodios caballe-
rescos del héroe, entre ¢stos
los que suceden cuando éste
es aiin muy joven.

En estas leyendas de juven-
tud, siglos mas tarde, se basa
el dramaturgo valenciano D.
Guillén de Castro para escri-
bir sus dos comedias tituladas
“Las Mocedades del Cid”, pu-
blicadas en 1621. EIl autor lle-
va a escena, en la primera de
ellas, los amores de Ximena
y Rodrigo; un relato de au-
téntico sabor medieval, en
donde los temas centrales son
el amor y el honor: el Conde
Lozano, padre de Ximena, ini-
cia el drama con una ofensa

que infiere a Don Diego Lai-
nez, padre de Rodrigo. Este
hecho exige un desagravio que
Rodrigo lleva a cabo en vez
de su padre, cuya ancianidad
le impide defender por si mis-
mo su honor. Rodrigo mata
al Conde y acrecenta el dra-
ma de Ximena y, el suyo pro-
pio: ¢l amor tiene que ser sa-
crificado pues el honor esta
primero.

Quince anos mas tarde, el
autor dramatico franeés, Pie-
rre Corneille, conmueve al pa-
blico parisiense con la presen-
tacion de su ftragi-comedia
—como ¢l la llama—, “Le
Cid”, Fl ifema de esta pieza
[rancesa es el mismo de la, pri-
mera comedia de “Las Moce-
dades del Cid"”; por esto es in-
teresante seguir Ja trama pa-
ralela, escena por escena, de
estas dos obras teatrales —la
de Guillén de Castro, de tema
espanol y desarrollo espafiol,
vy la de Corneille, de tema es-
panol y desarrollo francés—,

a fin de precisar comoe cada
autor logra, dentro de un te-
ma comiin, satisfacer las exi-
gencias de su correspondiente
plblico, adaptando su teatro
a las sensibilidades espafiola
v Irancesa respectivamente.
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Guillén de Castro inicia el
primer acto, de los tres que
componen su comedia, con la
ceremonia solemne en la que
Rodrigo es armado caballero,
trascenden-
usansas caballe-
rescas, grato indudablemente
a los ojos de los espafioles,
tante por su significacion co-
mo por ¢l caracter pintoresco
de la Corneille en
cambio, que realiza su trage-

episodio de gran

Cla para

escena.

dia en cinco actos, suprime es-
ta ceremonia por una razon
esencial: no es indispensable
para el desarrollo del drama.

La disputa —origen de la
ofensa— entre el Conde Lo-
zano y Don Diego Lainez su-
cede, en la pieza espanola, en
presencia del Rey, a fin de im-
presionar al pablico con un
agravio aun mas doloroso pa-
ra Don Diego y para hacerle
notar que el Conde es pode-
roso en la Corte; no hay que
olvidar que desenvainar la es-
pada en presencia del Rey era
un grave crimen,

Corneille, por el contrario,
presenta a los dos personajes
solos sobre la escena. El agra-
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vio es igualmmente realizado.
Pero en esta forma, este au-
tor estaolece, con mas énfa-
sis atin que Guillén de Castro,
que su personaje es poderoso
politicamente, pues no solo le
ameritan poder sus hazafias
auerreras célebres, sino tam-
pién su prudencia y respeto
ante la autoridad real, es de-
cir, su fuerza moral de caba-
lero intachable. El Rey no re-
cibe ofensa alguina en la pieza
francesa.

Estos personajes cornelia-
nos tienen indudablemente

mas fuerza dramatica que sus
modelos espanoles, pues el
Conde es aln mas poderoso
y el Rey mas respetado.

Don Diego se lamenta de
sut ancianidad, dominads por
la desesperacion que su des-
honer le causa. Esta queja es
muy semejante en los dos dra-
mas y aungue Guillén de Cas-
tro insiste méas en la cdlera
del anciano y Corneille en sus
infortunios, las escenas se ase-
mejan. Hasta terminan igual-
mente cuando Don Diego dia-
loga con su espada.

en la pieza espaiola D. Diego comienza su mo-
~ noélogo con una enumeracidon de verbos, cuya fuerza

ta, después de dar muerte a
su adversario.

Es evidente que estos (lti-
mos episodios del primer acto
de la comedia de “Las Moce-
dades del Cid” no interesan &
Corneille —exeepto el senti-
do de las lamentaciones y el
duelo— porque la pieza fran-
cesa no tiene nada de especta-
cular. Estas escenas super-
fluas a la trama central, ade-
mas, limitan la fuerza dra-
méatica de una escena ulterior,
entre Rodrigo y Ximena, en
casa de ésta Gltima.

Las diferencias existentes
en el desarrollo del acto se-

gundo son también interesan-
tes.

Guillén de Castro insiste
otra vez en poner de relieve
el poder del Conde dentro de
la Corte: el Rey descarga su
colera contra Rodrigo a quien
la Infanta nuevamente pro-
tege, esta vez contra la indig-

acion real. Corneille por su
parte, muestra al publico la
pesadumbre que al Rey le cau-
sa la conducta del Conde, a
guien censura, aungue de in-
mediato reacciona pues se da
cuenta del valor particular de
Rodrigo. En efecto, compren-
de que perdiendo un buen sol-
dado adquiere otro excepcio-
nal.

de lenguaje bien puede equipararse a la de las con-
movedoras exelamaciones del personaje cormeliano:
“CIELOS, PENO, MUERO, RABIO;...” (verso 358).
“O RAGE! O DESESPOIR! O VIELLESSE ENNEF-

El Eey muestra asi su desagrado: “.. AU MILLIEU
DE LA COUR ON ME DONNE LA LOI” (vers 564)
Y agrega: “...CE DIGNE CHATIMENT DE SA TE-

MIE...” (vers 237).

D. Guillén de Castro - Espasa Calpe, Madrid

195%.

Le Cid - Classiques Hatier, Paris 1954,

El valor de Rodrigo e& pues-
to a prueba de diferente ma-
nera en las dos piezas. Gui-
llén de Castro pesa el valor
de su hérce mediante una
prueba material. El amor que
Ximena siente por Rodrigo
carece de importancia para
Don Diego; en este episodio,
en consecuencia, el conflicto
de las pasiones es inoperante.
No asi para Corneille, quien,

tal ccmo el caracter particu-
lar del planteamiento de su
tragedia lo exige, prueba el
valor moral de su personaje,
lo cual, entre otras cosas, en-
canta y colma las aspiraciones
de su publico.

Las lamentaciones cal Cid
son muy semejantes en ambas
tragedias. Sus versos en mu-
chos casos, son casi traduceion
literal de una lengua a ofra.

La primera estancia fimaliza: “...Y EL OFENSOR EL
PADRE DE XIMENA”. (verso 525).
“..ET L'OFFENSEUR LE PERE DE CHIMENE"

vers 300).

La segunda, que muestra el conflicto gque Rodrigo
experimenta entre su amor y su honor lesionado en
la persona de su padre, termina: “...YO HE DE MA-
TAR AL PADRE DE XIMENA?” (verso 533);

“..FAUT-IL PUNIR LE PERE DE CHIMENE?”

(vers 310).

Las dos estancias siguientes de la pieza francesa ca-
recen de correspondientes en la espaiiola pues para
Guillén de Castro la 16gica es secundaria.

La idltima es de nuevo semejante: “... MI PADRE EL
CFENDIDO — POCO IMPORTA QUE FUESKE
;iAMAEGA PENA! — EL OFENSOR EL PADRE
DE XIMENA”. (versos 539 - 541),

“..PUISQUE AUJOURY’ HUI MON PERE EST
I’OFFENSE — SI L’OFFENSEUR EST PERE DE
CHIMENE”. (vers 349 - 350) Op. Cit.

Con esta escena termina Ia
pieza francesa su primer acto:
el conflicto esta totalmente
planteado.

La comedia espaifiola no.
Presenta todavia varias esce-
nas entre Ximena y la Infan-
ta Dofia Urraca, quien tam-

bién ama a Rodrigoe; entre Xi-
mena v Rodrigo; las lamenta-
ciones provocadas por la deci-
sion del Conde; el desafio —en
que ambos personajes salen
acuchillandose o escena v fi-
nalimente la huida de Rodrigo,
baio la proteccion de Ia Infon-

MERITE"”. (vers 640) Op. Cit.

Esta diferencia es légica.
Corneille necesita hacer notar
la experiencia politica y la sa-
biduria gue garantizan la in
vulnerable autoridad del Rey.
En el caso de la actuacion de
la Infanta, la diferencia tam-
bién es explicable: el autor
francés destaca la discrecion
extrema de désta, patente al
no externar sus celos, pues su
calidad de princesa se lo exi-
ge, Hav que recordar que Ro-
drigo no es de su casta. La
Infanta corneliana ©s un per-
sonaje patético, marginal, do-
loroso, que vive con gran no-
bleza, al igual que los perso-
najes centrales,el drama del
amor sacrificado, pues el ho-
nor esta primero.

Ximena invoca la justicia
real en escenas muy semejan-
tes; sin embargo, la heroina de
la pieza espanola reclama su
venganza de manera mas im-
periosa. Su exigencia es tal,
que Don Diego, para aplacar
su colera y la del Rey, le bfre-
ce su cabeza, No asi en la
tragedia francesa, en dondes
ofrece su sacrificio fundamen-
talmente por salvar a su hijn,

Hay algunos detalles exis-
tentes en “Las Mocedades del
Cid"” que el escritor francés
suprime en esta parte de Ia
tragedia. Se trata de un pa-

nuelo ensangrentacdo que Xi-
mena trae y la sangre que co-
1re en la cara de Don Diego.
Estos elementos sanguinarios,
agradables al temperamenio
espanol, no podrian haber sido
aceptados por Corneille, pues
el publico francés del siglo
XVII, que tenia horror de ver
correr la sangre sobre la es-
cena, los habria censurado,
considerandolos como arreba-
tos de mal gusto. Igual habria
sucedido con la escena espa-
nola en que Rodrigo comparte
su comida con un leproso de
repugnante aspecto, quien hie-
20 se revela como San Laza-
ro, Estos detalles son, ade-
mas, secundarios para el des-
arrollo del drama moral de
los personajes, fundamento
esencial de la obira del autor
frances.

Bn ambas piezas ¢l Rey se
lamenta de su dificil situacion.

En el tercer acto Corneille
presenta, juntos por primera
vez sobre la escena, a Ximena
Yy a Rodrigo. El dialogo es con-
movedor. Ambos personajes
son de la misma opinién, par-
icipan de los mismos senti-
mientos, se justifican uno
frente al otro. Admiten que
ambos son victimas de una
situacion que no han creado.

“LOUE DES MAUX ET DES PLEURS NOUS COU-
TENT NOS PERES” (vers 986)

“.JAY XIMENA! ;QUIEN DIJERA.. — ;AY RO-
DRIGO! :QUIEN PENSARA... (versos 1200 - 1201).

RODRIGUE, QUIl, EUT CRU?..

— CHIMENE,

QU’IL EUT DPIT?2...” (vers 987 - 98R8) Op. Cit.




Don Diego externa conmo-
vido sus sentimientos pater-
nales en
Jantes en ambas piezas. Este

pasaje constituye un episodio
bien logrado, desde el punto
de vista de la versificacion, en
la tragedia espanola.

Qscenas muy seme-

“NO LA OVEJUELA SU PASTOR PERDIDO,

Nl EL LEON QUE SUS HIJOS LE HAN QUITADO
BALC QUEXOSA, NI BRAMO OFENDIDG

COMO YO POR RODRIGO... ;AY HIJO AMADO!
VYOY ABRACANDO SOMBRAS DESCOMPUESTO
ENTRE LA OSCURA NOCHE QUE HA CERRADO..
DILE LA SENA Y SENALELE ElL PUESTO
DONDE ACUDIESE EN SUCEDIENDO EL CASO.
¢SI ME HAVRA SIDO INOBEDIENTE EN ESTO?
i{PERO NO PUEDE SER ;MIL PENAS PASO!
ALGUN INCONVENIENTE LE HAVRA HECHO,
MUDANDO LA OPINION TORCER EL PASO...
iQUE ELADA SANGRE ME REBIENTA EL PECHO!

JSI ES MUERTO, HERIDO O PRESO?... ;AY! CIELO
SANTO!

i¥Y QUANTAS COSAS DE PESAR SOSPECHO!

{QUE SIENTO?... ;ES EL? MAS, NO MEREZCO
TANTO;

SERA QUE CORRESPONDEN A MIS MALES

LOS ECOS DE MI BOZ Y DE MI LLANTO

PERO... ENTRE AQUELLOS SECOS PEDREGALES

BUELVO A OIR EL GALOPE DE UN CAVALLO...

DEL SE APEA RODRIGO. ;HAY DICHAS TALES?

(versos 1209 - 1229) Op. Cit.

La escena siguiente difiere.
La de Guillén de Castro es ra-
pida; ni el padre ni el hijo to-
man en cuenta el sacrificio
del amor v apenas se adivina,
muy’ vagamente, el deseo de
morir en Rodrigo. En Cornei-

lle, en cambio, el didlogo es
altamente dramatico. Es Don
Diego mismio quien invita a
su hijo a buscar la muerte
para terminar con sus desgra-
cias; eso si, en combate por
su Rey.

“LA, SI TU VEUX MOURIR, TROUVE UNE BELLE
MORT"; (ver 1088) Op. Cit,

Al mismo tiempo, con cierta
ternura le da esperanzas de
reconquistar a Ximena si efec-
tivamente regresa victorioso
de sus batallas contra los mo-
ros.

Guillén de Castro prosigue
con una serie de escenas es-
pectaculares. Un combate de
Rodrigo contra un arabe. El
relato de una batalla librada
por Rodrigo y sus soldados,
contada por un enemigo, un
Rey Moro prisionero. Un des-
bordamiento de celos de la
Infanta. Estos episodios gran-
diosos, encendidos por el ar-
dor bélico 'y la pasidn, no tie-
nen interés para Corneille,
quicn nos presenta a Rodrigo
relatando él mismo sus haza-
fas guerreras, animado por
esperanza de merecer la esti-

ma de Ximena y emocionado
por la idea de poder recon-
quistarla. La crisis de celos
de la Infanta es suprimida por
el autor francés, pues rom-
peria la linea de austeridad
y discrecion princesa
corneliana.

de la

El acto cuarto se caracteri-
za en ambas piezas por la lu-
c¢ha desesperada de Ximena,
que clama justicia, lucha cu-
ya violencia pone al descu-
bierto que su amor por Ro-
drigo na ha variado, a pesar
de la muerte de su padre.

En la pieza francesa, el Rey
le impone la obligacidn de ca-
sarse con el vencedor de un
combate que debe suceder en-
tre Rodrigo y un pretendien-
te, éste dltimo encargado de
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De Aristoteles a la abstraccidon

Toda nuestra Cultura Oc-
cidenta! se ha dejado invadir
después del fin de la Edad
Media, por el pensamiento he-
lénico que propone un Cos-
mos a la medida humana, sos-
teniendo que los Unicos me-
dios de acceso a los fendome-
nos del Universo no eran o-
tros que aquellos propios de
la razén y los sentidos.

lirica

Por GEORGES MATHIEU, uno de los pintores mas dis-
cutidos de la actual genecracion francesa.

Tomado de la revista “L’OEIL" en Traduccién de
MANUEL DE LA CRUZ GONZALEZ L.

—Un extraordinario resumen de la historia de la pin-

tura, el pensamiento y el arte,

desde sus comienzos

a nuestros dias. Con gran sagacidad y penetracién cri-

tica define la posicidon de lo que é] crée ser la actitud

mis revolucionaria y novedosa del pensamiento ac-

tualisimo. Lo ofrecemos a nuestros lectores por juzgar-
lo de gran interés.—

©1 arte pictorico occidental
se basd sobre las nociones
de perfeccidn, diferenciando-
se del artesanado, sélo en que
la intencién creadora era pre-
meditada y materializaba es-
quemas previos.

Durante los altimos diez a-
nos, la pintura, sobre todo en
determinadons aspectos de la

abstraccion lirica, se libera
del yugo de esa pesada he-
rencia del pasado, Esta re-
volueidon, que se  efectia en
ambas costas del Atlantico,
es {riple. De orden morfolo-
gico primero. En efecto, la
pintura se desentiende de los
pasados canones de belleza y
arriba a las fronteras de la
mas completa libertad a fra-

vés de la “nada”, a partir de
la cual fodo es posible.

En seguida, de orden esté-
tico; la improvisacion, el “im-
prontu’” regira en adelante el
acto creador. Los conceptos
de premeditacion y referen-
cia 2 un modelo dado, a una
forma o un gesto, se conside-
ran definitivamente desterra-
dos. Por la primera vez en
Occidente, la rapldez en la e-
jecucion es cosa licita.

Por ultimo esta revolucion
afecta el orden semantico.
Posiblemente este aspecto,
constituya la transformacion
mas extraordinaria que haya
‘podido efectuarse en el mun-
do en los dominios del pen-
samiento, desde la creacion
a nuestros dias. En efecto, ©n
todos los tiempos 1a SIGNIFI-
CACION precedié al SIGNO;
en adelante, en virtud de es-
ta increible revolucién, la or-
denacion de los factores de
la formula SIGNO-SIGNIFI-
CADO se presentan inverti-
das, SIGNIFICADO-SIGNO.

vengar el honor mancillado
e Ximena. La pieza- espafo-
la no exige a Rodrigo esta nue-
va prueba de valor, ¥y fampo-
co Don Diego toma en cuen-
ta el amor gue Ximena revela
por su hijo en esta ocasion.
En el Gltimo acto, en am-
mas tragedias, Ximena con-
fiesa su amor, pues conside-
ra su venganza cumplida y su
honor a salvo. Guillén de Cas-
iro cierra su pieza con el a-
nuncio de las bodas de Rodri-
oo y Ximena. Pero Corneille
admite solamente que la u-
nion es posible. El Rey dice
“.ESPERE EN TON COU-
RAGE, ESPERE EN MA
PROMESSE”, a fin de indi-
car con esto que el héroe tie-
ne arn guoe luchar para obte-
ner la mano de Ximena.
Las conclusiones de
breve estudio son:

este

1.—E] autor francés y el
autor espaiol abordan el mis-
mo tema, pero lo desarrollan
cop objetivos diferentes. Cor-
neille destaca el conflicto mo-
ral mediante teatro de carac-
teres. Guillén de Castro pone
de relieve las pasiones me-
diante teatro de capa y espa-
da.

2—Corneille escribe para

la corte, es decir, para un pu-
blico que se deleita con las
hazanas de Héroes que sacri-
fican sus pasiones, aun las
mas nobles, a los imperativos
del deber. Héroes del honor,
identificados con su fidelidad
a su Rey y a su sangre, que
prefieren la muerte al in-
cumplimiento de su deber o
al desacato de sus solemnes
juramentos.

La mentalidad de este pu-
blico, ademaés, solo acepta el
desarrollo 16gico de la accion,
realizado por personajes pre-
cisos e invariables en su ca-
racter, esta vez colocados so-
bra el delicado escenario de
hechos de gesta gloriosos vy
sublimes.

3.—Guillén de Castro es-
cribe para un publico funda-
mentalmente popular, que se
regocija presenciando escenas
grandiosas y pintorescas, Es-
te puablico se conmueve ante
la llama de las pasiones, en
lo que éstas tienen de espec-
tacular, sin inferesarse pro-
piamente por el proceso 16gi-
co que las desata, Estos es-
pectadores de pueblo no a-
bordan el campo intelectual.
y la sicologia del personaje
que el autor de teatro some-

j,

te a su juicio, no les interesa.

4.—Cornreille incluye, en su
tragedia, solamente a los per-
sonajes indispensables a su
desarrollo metodico. Cada u-
no de ellos tiene su sitio con-
creto v orealiza sus acciones
precisas. Ademds, cada cual
vive su conflicto interior con
enorme intensidad. Ximena
constituye el mas tragico de
los personajes, victima de las
circunstancias, pero sobre to-
do victima del desgarrador
combate que se libra en su
propic inconsciente, pues ape-
nas si sospecha por qué el des-
agravio de su honor le cau-
sa tantos sufrimientos, En es-
te aspecto, es decir, en el do-
minio del drama interno sobre
toda otra circunstancia, Xi-
mena constituye una crea-
cidn corneliana.

5—Guillén de Castro es-
cribe sobre un héroe popular
(que encarna una epopeya na-
cional, es decir, Ia Reconquis-
ta de Espana. Por lo tanto,
su personaje ¢s mas grande
como soldado gue como hom-
bre, a pesar de que el tema
del amor caballeresco ocupe
un sitio importante en et des-
arrollo de su comedia. Xime-
na es una heroina que sabe

que ama, e insiste en recla-
mar venganza por exclusivo
sentido del honor a la espa-
nola; y por micdo a que en la
Corte la juzguen como a una
hija que no cumple con_la
venganza, que su padre mudr-
to exige. Hasta exclama en -
na de Jas wscenas finales
“—MUERTO TRAYGO EL
CORACON! . ;CIELO! :SI
PODRE FINGIR? (versos
2895-2896) Op. Cit.

Este autor debilita su dra-
ma con la abundancia de per-
sonajes destinados a figurar
en escenas llenas de colorido.
pintorescas y espectacularves.
Estas escenas son verdaderas
concesiones al pulblico espa-
nol, como sucede con el epi-
sodio extemporaneo de la a-
paricién de San Lazaro.

No es posible, en fin, comi-
parar estas dos piezas teatra-
les famosas, sin encontrar las
diferencias fundamentales qua
existen, no s6lo en ia técnica
e intensidad de cada tragedia,
sino también en las divergen-
cias fundamentales entre las
sensibilidades [rancesa v es-
pafiola, el cardcter, v el es-
piritu de los dos publicos. re-
presentativos de ostos
erandes pueblos,

dos




L'na fenomenologia. catego-
Jleamente nueva se analiza en
Jos dominios de la expresion,
demandando una estructura-
¢ion  de  formas igualmente
nuevas que parte de una ‘‘na-
da” total.

DE LO IDEAL A LO POSI-
BLE.—

La postura del Occidente
desde el inicio de la decaden-
vin de nuestra cultura, es de-
vir, desde el Siglo XIII, ha su-
Ivido diversas transformacio-
nes que pasan de LO IDEAL
A LO REAL, de LO REAL A
1. ABSTRACTO, de LO
ABSTRACTO a lo POSIBLE.

(ziotto y los Primitivos Ita-
llanos constituyen el origen
de un estilo que pasando por
Fra Angélico y Ucello alcan-
21 s maxima expresion en

esa forma de esclerosis espi-
ritual que se llama el Renaci-
miento con Boticelli, Vinci,
Rafael o Ticiano. Alcanzado

este vértigo supremo que con-

tinuard rigiendo las actitu-
des y el comportamiento cs-
tético de los mediocres de

‘nuestros dias, nos abocamocs a

otra fase decadente: de LO
IDEAL a lo REAL. La antor-
cha de la pintura pasa de las
manos de Italia a las de Fran-
cia, en particular a las de
Poussin. e Caravaggio a los
Impresionistas asistimos a u-
na progresiva desestimacion

-de lo ideal. El tema mitologi-

co cede su sitio a un violentoe
realismo realista v naturalis-
ta. Los jalones de esta nueva
1uta se llaman Watteau,
Chardin, Greuze,
Courbet, Manet. Con e] Im-
presionismo alcanza su maxi-

T R

Delacroix, .

ma expresion una  voluntad
materialista empenada en so-
meter a la naturaleza tal co-
mo ella “se ve'.

La segunda fase a que nos
hemos referido va de LO
REAL a lo ABSTRACTO.

La secuencia historica de
este segundo aspecto es rato
evidente y podemos resumir-
la asi: Liberacion del realis-
mo fotografico por medio del
Impresionismo, Liberaciéon del
realismo del color por el Fau-
vismo, Liberacion del realis-
mo de la forma por el Cubis-
me. Liberacion de la obliza-
toriedad tradicional a repre-
sentar exterio-
res de la realidad por la Abs-
traceion Geométrica.

A LA ABSTRACCION LI-

RICA y a la Escuela del Paci-

los aspectos

fice (oriental), corresponde la
altima liberacion, la liberacion
de los canones de belleza, de
las nociones de armonia y
composicion, de la regla de
oro, etc. Esta fase que recién
conmiienza es lo que yo llamo
de LO ABSTRACTO A LO
POSIBLE.- Este -novisimo
concepto es mas que una sim-
ple fase, se trata en realidad
de una nueva era del arte y
del pensamiento, es, mas e-
xactamente explicado, una
nueva encarnacion del signo.

Veamos como. [En las for-
mas preecedentes, la formula
SIGNO - SIGNIFICACION o-
pera en  forma ecimilar. La
idea de la Madona existia ya
antes de que Rafael pintase
sus Virgenes. Asi mismo las
sillas de Van Gogh o las man-
zanas de Cezanne, El curso
semantico de todo el arte abs-
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tracto anterior a los ultimos
diez anos, se desenvuelve en
el mismo sentido: un ideal de
belleza, un candn clasico pre-
cedente siempre a la elabora-
cién de la obra sean sus au-
tores Kandinsky, Mondrian,
Malevitch o cualquiera de sus
actuales seguidores tan fieles
a la proporcidén aurea. Sobre
un plan total previo son uti-
lizadas formas preexistentes
tales como circulos, cuadra-
dos, triangulos o rectangulos.
La ABSTRACCION LIRICA
por el contrario, invierte las
leyes de la semantica. Entran-
te todos los tiempos se inven-
té6 un signo correspondiente a
una cosa dada, a un hecho ya
consumado, siendo valedero
en cuanto representaba algo
que expresaba su genuina en-
carnacién. En vez de some-
ter el Cosmos al hombre, la
obra ABSTRACTO LIRICA
significa una real comunica-
cién del hombre con el Cos-
mos.

LAS APARIENCIAS.—

Llegados a este punto es
conveniente que revisemos
como algunos pintores que
abstraen la realidad no ofre-
cen en verdad novedad algu-
na, ya que con ellos prevale-
ce vigente la féormula IMA-
GEN-SIMBOLO. Su trabajo
se reduce a un simple esfuer-
zo progresivo de estilizacion
para llegar a la abstraccion.

Sin embargo, el objeto se
adivina a través del signo y
termina por imponerse al ha-
cerse identificable. Es el pro-
ceso que René Huyghe llama
“digestion de un motivo rea-
lizada por medios plasticos”.
Manessier es el prototipo de
esta tendencia.

Otro camino aparentemen-
te actual es el de aquellos pin-
tores que sutilmente repiten
las actitudes artisticas de
nuestros ancestros palioliticos
sin lograr la autenticidad cos-
mica de una obra que perte-
nece por entero a la naturale-
za misma y no al arte enten-
dido como tal. No saben dis-
tinguir la ‘“‘materia de la for-
ma’’, como decia Rubens y
cultivan una pintura sin apa-
riencia clésica que los hace
aparecer como brillantes Iu-
minarias en el avance del ar-

te. Tal los pintores figurati-
vne Dithiuiffet a Fantrier o no

figurativos como Burri.

Una ‘ercera apariencia, en
fin, afecta similitudes liricas,
pero en el proceso de elabora-
cion de las obras puede des-
cubrirse su filiacion adn cla-
sica. El hecho de copiar una
forma dada, creada o no por
el pintor, no varia el proceso,
mantiene la confianza ofor-
gada a una forma previa, lo
que constituye en el fondo el
auténtico criterio del espiri-
tu clasico. En este camino,
Hartung es un verdadero
maestro.

LA HISTORIA.—

Antes de comenzar a plan-
tear la fenomenologia de es-
ta pintura verdaderamente li-
berada, que llamaremos “PIN
TURA DIRECTA”, intentar¢
un somero recuento historico.

En Diciembre de 1947 se
presenta por primera vez en
la més pequefia de las gale-
rias de Paris, ‘“Galerie de Lu-
xemburg”, y bajo el titulo de
“Vers l'abstraction Lyrique”
la primera manifestacién con-
creta de esta extraordinaria
revolucién, constituyendo no
tanto una exposicion oficial
contra la abstraccién cezania-
na, neoplastica o constructi-
vista que yo habia manteni-
do en favor de un lirismo li-
bre de servidumbres ajenas,
capaz de restituirnos a la sim-
plicidad que procede al nacer
por medio de un camino libre
de los obstaculos tradiciona-
les.

Se podria argumentar gue
el LIRISMO ABSTRACTO si
bien no tiene origenes cono-
cidos si antecedentes. Pero,
para que una obra exista, pa-
ra situarla histéricamente es
necesario que tenga algo mas
gque su mero existir, es nece-
sario, para que perdure en el
tiempo y cuente dentro del fe-
némeno socio-culiural que ha-
ya sido realizada dentro de
una ‘actitud consciente no so-
lo de lo que es en sl misma,
sino de lo que significa, de lo
que aporta, de lo que supera,
de lo que destruye.

En 1948, instado por Cole-
tte Allendy, organicé una se-
gunda exposicién que se col-
bé en su galeria bajo la roé-
brica: “HW.P.S.M.T.B.”. Si-
ogla de Hartuneg. Wole Pieca-

bia, Stahly, Mathieu, Tapié¢
Bryen.

En Octubre de ese mismo
afno organizamos una tercera
exposicion que reunié a los
pintores ABSTRACTO LIRI-
COS americanos y de Paris
en la Galeria de Monparnasse.
Se acordd entonces efectuar
dichas exposiciomes cada tres
afios, bajo el titulo de: “CON-
FRONTACION DE VEHE-
MENCIAS”. Tal como lo pro-
pusimos se hizo.

En 1954, la palabra “TA-
CHISME”, (inventada por
Pierre Guéguen), es vulgari-
zada por Charles Estienne
quien después de haber de-
fendido la abstraccién geomé-
trica y cezaniana intenté car-
garle la ABSTRACCION LI-
RICA al Surrealismo. Actua-
cién tan ambigua escondia
tras el objetivo ‘“‘tachismo”
una segunda intencién, En e-
fecto, aclaremos que las man-
chas (taches) no se hacen
por simple placer de hacer
manchas, sino porque son el
medio mas violento y espon-
taneo de cubrir de color una
superficie dejandolo inconta-
minado en toda su pureza di-
recta.

Como un luminoso simbolo
de la universalidad de la nue-
va tendencia lo constituye el
norteamericano Pollock, quien
en 1946 abandona el expre-
sionismo figurativo para lan-
zarsc a4 la abstraccion en gran
des telas pintadas horizontal-
mente con colores liquidos que
el critico Harold Rosemberg
llamé ‘“‘action painting”. Pron
to se organiza en New York
un grupo de pintores que se
llamaron abstracto-expresio-
nistas, un poco confusos en sus
intentos, pero de gran signi-
ficacion,

Un movimiento mucho mas
importante que el de Pollock
y anterior a él, se gesta en la
costa del Pacifico de los Esta-
dos Unidecs. En 1935 Mark
Tobey cirea sus “White Wri-
tinge” pequenas superficies de
papel materialmente cubier-
tas al gouach de signos des-
conocidos para Occidente has-
ta entonces. Tobey que vivia
en Seatl junto con algunos
pintores de San Francisco
crean la que Francis Taylor
lama Fsruela del Pacifico.

FENOMENOLOGIA.—

Morfolégicamente la pintu-
ra ABSTRACTO LIRICA se
divide en dos categorias: una
pintura eésmica en la que cl
espacio es concebido de ma-
nera diferente a la clasica,
Tobey, Pollock, Riopelle. Una
pintura estructurante en gque
es preponderante la funcion
del signo. Fenomenoldgica-
mente, la acciéon de pintar res-
ponde en ambos casos a las
normas siguientes: 1.)—Pri-
macia de la rapidez de ejecu-
cion. 2.)—Ausencia de formas
o gestos premeditados. 3.)—
Exigencia de un estado se-
cundario de concentracion.

Tan aparentemente simples
condiciones se prestan para
que algunos duden de la ver-
dadera calidad de la obra.
Probablemente esto parezca
extrafio al espiritu Occiden-
tal, pero no es raro que lo sea,
sobre su incomprension pe-
san siete siglos de dogmas
griegos. Sin embargo, para
mi, la introduccion de la im-
provisacién en la estética Oc-
cidental es un fenGmeno ca-
pital que corre parejas con la
liberacién de la pintura colo-
cando a la zaga toda clase de
referencias: referencias a la
naturaleza, referencia a los
canones de belleza, referencia
al plan premeditado. La im-
provisacién significa un aban-
dono total de los métodos ar-
tesanales en beneficio de la
creacién pura, ¥ ;no es por
ventura la mision del artista
la de crear y no la de recopi-
lar?

La rapidez unida a la im-
provisacién permiften que esta
pintura sea comparada por e-
jemplo a la muasica libre del
jazz o a la espontaneidad de
las caligrafias orientales. ks
lo que un André Malraux qui-
so explicar en 1950 cuando di-
ce refiriéndose a lo mismo:
“Por fin, una caligrafia occi-
dental!”. No quiero decir na-
turalmente que toda obra que
se hace en Oriente, caligrafia
o artistica lo sea porque se
realiza en algunos segundos.

A pesar de todo, la pintura
actual conserva dos aspectos
radicionales de interés, cua-
les son en primer término su
condicion de obra, el pintor
podra dar libre curso a su-es-
pontaneidad, pero debe tar-
hién emnlear al maximinm sis




medios de control por medio
e esa dialéctica de la deci-
sion v la contemplacién que
son indispensables a todo ar-
te verdadero. E]l segundo as-
pecto contempla que la pintu-
ra continta siendo en 1959 un
medio de expresion, expresion
de un contenido eterno cual
vs el drama del hombre fren-
te al mundo. Eliot lo resume
magnificamente: “Nada que
no sea humanamente tradicio-
tal puede ser verdaderamen-

te nuevo’. La vanguardia es--

14 constituida por nuevas for-
mas aprehendidas un poco
antes de su integracion, On-
lologiea y  paraddgicamente
existe una identidad y una in-
timidad total entre las formas
de vanguardia y las formas
tradicionales, La verdadera
vanguardia continta los as-
pectos mas positivos, 16gicos
y humanos de la tradicion. La
mayor parte de las gentes no
consideran mas que lo exte-
rior de la tradicién y lo ex-
lerior de la vanguardia tam-
bienghe aqui el drama,

Fl. ARTE Y LAS CIEN-

CIAS.—

Junto a la revaloracion deo
los conceptos clasicos en los
dominios del arte que se ope-
ra hoy, una revolucion para-
lela tan radical y profunda co-
mo la otra se esta efectuando
en el campo cientifico. La re-
ciente quiebra de conceptos
como espacio, materia; gravi-
tacion y la resureccion de no-
ciones de indeterminismo, pro-
babilidades, contradiccién etc.,
anuncian por todas partes el
despertar de un misticismo y
la posibilidad de un nuevo
trascendentalismo. En este
momento de occidentalizacion
integral del mundo, la crisis
espiritual iniciada después del
Siglo XIII adquiere propor-
ciones nunca pensadas. De
manera desconcertante e iro-
nica, la reencarnacion de Dios
no se consumo para bien de
la historia, la cultura o el ar-
te, sino de la ciencia. Si en el
presente la ciencia permane-
ce intimamente ligada a la ac-
titud y a la dialéctica funda-
mentales del ecristianismo,
—dialéctica de tres fases: de

Niceas a San Agustin, de Joa-
quin de Fiore a Marx—, la fi-
sica actual despoja a la ma-
teria de las cualidades clasi-
cas de verdadera materia, pa-
ra atribuirle aquellas condi-
ciones que los materialistas
pensaban propio del espiritu.
Citaremos las experiencias del
gran logicista Lupasco, proba-
blemente el Gnico después de
Leibnitz de dominar la pro-
blematica de las ciencias e-
vactas. Nadie, en efecto, has-
ta 1955 se hubiera permitido
declararse contra los tres prin
cipios de no contradiccion, de
identidad y de tercera exclu-
sion, ni Descartes, ni Kant, ni
Hegel. En tanto que el gran
pablico ha necesitado a Hiros-
hima para percatarse de que
se ha iniciado una nueva era,
los fundamentos del saber es-
tin sometidos a juicio hace
mag de medio siglo.

En la evolucién de wunas
mateméticas que deben maés
a Arguimides que a Euclides
es paradéjicamente Descartes,
el proveedor de la base filosé-
fica de la burguesia francesa,

guien introduce la nocidén ca-
pital de la funcién que suce-
de a la de proporcién. Las dos
palabras rebasan la jurisdic-
cion mantematica adquiriendo
su significacion mas absoluta
en la técnica artistica de dos
culturas: la antigua y la oc-
cidental.

A partir de esta idea, pre-
dicha ya por Nicomaco de Gé-
rase, de que en el mundo de
los fenémernios sensibles es la
estruciura lo que cuenta y no
la sustancia, se libero la geo-
metria de la intuicion sensi-
hile y el algebra de su concep-
to de grandor, para unirse en
11 via de la teoria de las fun-
<iones  constifuyendo asi el
cran adelanto de las matema-
ticas comparable en el arte al
raso dado por la arquitectura
Cesde el Renacimiento al Ba-
rroco, Mas tarde, el aporte de
Jliemann e I “topologia” al
analisis no ha hecho méas que
progresar: topologia insensi-
ble de Cantor; los espacios
abstractos de Fréchet y los
espacios filamentosos de E-
reshmann. Al llegar a este
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punto culminante, las mate-
maticas occidentales se anqui-
losan bruscamente dentro de
un formalismo de la mas pu-
ra tradicion loégica, (KEscuela
de Burbaki).

Es interesante hacer notar
que la profunda revolucion in-
troducida por Galois (1831)
(Uue nos hizo avanzar de la
teoria de las funciones a la
teoria de los grupos, no vino
a dar sus verdaderos frutos si-
no hasta 1870 momento en
que la pintura descubria un
elemento invariable, la luz.
Por otra parte, la geometria
de Riemann (1856) wltimo re-
presentante del espacio abso-
luto, aporta sus experiencias
hasta la teoria de la relativi-
dad de Einstein, 1905, coinci-
diendo ésta con el nacimiento
del fauvismo y del cubismo,
cuyos postulados sobre el co-
lor y la forma respectivamen-
te rompe también definitiva-
mente con la tradicién grie-
ga al abandonar la Geome-
tria Elemental de Euclides.

Otra notable coincidencia la
constituye la aparicién simul-
tanea de los nombres imagi-
narics de la feoria de Cantor
v la pintura abstracta en
1910. Por ultimo, las tentati-
vas de axiomatizacion de la
geometria propuestas por Hil-
bert, encuentran su paralelo
en la plastica de Vasarely,
Herbin, Dewasne y sus expe-
rimentos constructivistas.

La llamada de atencién que
nos hacen estas evidencias se
hace mas importante y nece-
saria en esta época en que las
aberraciones de Aristételes o
de Platon mantienen una vi-
gencia inaudita. En Francia
sobre todo, donde se contintia
llamando cultura a un siste-
ma artificial vaciado por en-
tero en los moldes greco-lati-
nos, es oportuno denunciar a
los pseudo filésofos a la ma-
nera de Rusell o Carnap.

En el mundo de la fisica, el
<olpe de gracia dado al deter-
minismo fisico-quimico here-
dado de Lucrecio, se produ-
jo con la constatacion de que
el sacrosanto principio de la
casualidad no tiene razén de
ser ante la introduccién de las
nociones del quantum de
PPlank, de la complementarie-
dad de Bohr, de las relacio-
nes de incertitud de Heisem-

berg y del principio de Pauli.
Vale la pena recordar tam-
bién que en el ano de 1927 el
cientifico Luis de Broglie re-
cibi6 burlas y merecié me-
nosprecio por su interpreta-
ciéon no conservadora ni for-
malista de los fendémenos
quanticos, tuvo sin embargo
la gran satisfacciéon de ver
comprobadas- sus teorias en
1952 con los trabajos sobre el
mismo problema del joven a-
mericano David Bohn que tra-
jeron soluciones determinan-
tes propiciando un retorno a
la claridad conceptual de las
imagenes espacio temporales.
El ejemplo no es nuevo. El
propio Einstein, en carta que
me escribiera en 1954, me re-
lataba como al final de su vi-
da se ponia de acuerdo con
el determinismo idealista de
Broglie y Schoroedinger so-
bre la teoria de la ondulacién
continua de la luz que produ-
jo la hipotesis de los fotorres.
Auln presenciamos una ac-
titud espiritual cercana a la
“supersticién’ aristotélica en
que se refugian los tltimos fi-
sicos deterministas y los disci-
pulos de Nicolas Bourbaki.

Con la violacion de la ley
de Boltzmann y las hipotesis
de Stromberg, la crisis abierta
para la constatacion de del
hundimiento de toda esperan-
za para obtener una explica-
¢ién del hombre partiendo del
determinismo, np atane sola-
mente a las ciencias exactas,
sin@ que tambien afecta to-
dos los aspectos de la vida. La
total equivocacion del raciona-
lismo artistico se extiende en
adelante a todas las formas
del conocimiento, mateméati-
cas, fisica y biologia.

Cuando se piensa en las mas
recientes conquistas del sa-
ber, se comprueba que nues-
tra imagen del mundo se des-
vanece. Presenciamos una se-
rie de reacciones en cadena
que de manera irresistible e
insdlita, se desatan a espal-
das del pensamiento clasico.
Sucesivamente van cayendo
todas las barreras.

Después de superados los
conceptos deterministas de la
continuidad y la contradic-
¢idén, los chinos Lee y Yang
acaban de abolir la paridad,
socavando asi una de las pie-
dras angulares de la fisica al
uso. Con la demostracién eins-

teniana de la permutabilidad
de la materia y de la energia,
seguida de la demostraciéon de
la permutabilidad de la gravi-
tacién y de las fuerzas elec-
tromagnéticas de Burkhard
Heim, la manzana de Newton
esta a punto de ‘“‘caer” hacia
el cielo.

Ha llegado el momento en
que al parecer, lo antimate-
rial previsto por la Ldgica de
las Contradicciones de Lupas-
co abre todas las puertas. Des-
pués de las UGltimas revelacio-
nes del japonés Yukawa so-
bre las particulas elementales,
la fisica, asi como la pintura,
se dedican a la basqueda fun-
damental de una estructura
interna.

EL ARTE Y SUS
EXPRESIONES.—

OTRAS

Si la nueva fisica, después
de Hiroshima, se ha posesio-
nado del porvenir del mundo,
la destruccion de lo real ha
irrumpido en todos los domi-
nios de la expresién. De esta
marcha hacia la abstraccion
y el despojamiento no ha es-
capado EL. BALLET. E] BA-
LLET, un arte de signos y
gestos por excelencia, —ele-
mentos primarios del lengua-
je—, ha venido oscilando en-
tre dos polos, la recitacion y
la expresion.

En la actualidad, el clasicis-
mo de Balanchine o de Lifar,
esta desechado. Con Maurice
Béjart, la danza esta en vias
de encontrar su esencia y
verdadera tradicion.

IEn MUSICA se esta produ-
ciendo el descredito del siste-
ma tonal que durante tres si-
glos domind al Occidente. En
esta debacle sin precedentes
después de Monteverdi; se es-
cuchan dos voces: una nueva
acciomatica dodecafénica in-
ventada por Shoemberg para-
lela al neoplasticismo y otra
que organiza seriamente las
inmensas fuentes del mundo
sonoro, iniciada por Varése.

EL CINE, después de la
época heroica de las busgue-
das, se resuelve en dos téeni-
cas: L.a expresion por la ima-
gen y la expresién por el sig-
no. Después de tres afios de
experiencias, ambas tenden-
ciags se encuentran préactica-
mente en un punto muerto.
Los descubrimientos pictori-

cos recientes, sin embargo,
pondran al CINE en capaci-
dad de realizarse lejos del su-
rrealismo o la abstraccion geo-
meétrica en un nuevo ambito
libre de la anécdota y de la
estética. Por ahora, este cine
no parece haber nacido toda-
via.

En revancha, de Weingar-
ten a Ionesco, el TEATRO co-
mo la pintura ha logrado li-
berarse. E1 TEATRO no se
mueve ya mas dentro de los
conceptos de accion, tema, in-
triga, caracteres, costumbres,
hoy, despojado de todo conte-
nido anecddtico, sicolégico o
metafisico, revela su autén-
tica esencia: La Progresién
Dramatica.

En la tentativa de las artes
por liberarse de todo lo que
el pasado significé6 y de todo
aquello que no les es especifi-
co, LA LITERATURA, de
Joyce a Cioran, es la que pro-
bablemente ha encontrado un
handicap més oneroso.

Constituye un verdadero
drama para la actual genera-
cidon de escritores, metafisicos
de la nada y del absurdo, aco-
rralados por la indecible rea-
lidad de asistir a la muerte
de cierto tipo de novela. La
reconquista del derecho a de-
liberar serd en adelante del
dominio de la literatura pu-
ra, es decir, de la poesia. Lle-
gados al punto cero, asistimos
de Artaud a Henri Michaud.
a un nuevo uso del verbo so-
bre bases completamente re-
novadas.

LA " ARQUITECTURA, en
evidente retraso respecto a las

_demdas artes, comienza tam-

bién a reaccionar contra el ra-
cionalismo primario y contra
esa aberracion colectiva que
ha dado “TODAS LAS O-
PORTUNIDADES A LA ES-
TERILIDAD FUNCIONAL
DEL BAUHAUS Y DE LE
CORBOUSIER”. Venturosa-
mente, los Wright, los Moretfi
o los Candela, nos permiten
entrever lo gue serd la arqui-
tectura dei futuro.

EL. ARTE Y EL PENSA.
MIENTO OCCIDENTAL.—

El hecho de que la pintura
actual tenga en sus aspectos
fenomenolégicos tanto de co-
mun con las caligrafias orien-




tales; el hecho de que los poe-
tas de hoy tengan mas de co-
min con la India o la Escan-
dinavia semi-pagana que con
La Fontaine o Andrea Che-
nier; el hecho de que Olivier
Messiaen y sus discipulos nos
hagan presenciar una verda-
dera fecundaciéon del Occiden-
te por parte del Oriente, o
que la arquitectura de un Mies
Van der Rohe se inspire en
la simple econstruccién japo-
nesa, constituyen otras tan-
tas pruebas de un verdadero
viraje de la historia de nues-
tra civilizacién, tesis que in-
tenté probar a principios de
1957 cuando organicé, junto
con el pintor Hantai, lo que
llamamos ‘‘Ceremonias con-
memorativas de la segunda
condenacion de Siger de Bra-
bant”, a las que se asociaron
con nosotros, personalidades
del relieve de Jean Paulhan,
T. S. Eliot, Marcel de Corte,
Del Renzio, el Dr. Chou Ling,
Karl Jaspers, Stéphane Lu-
pasco, Gabriel Marcel y el pro-
fesor Yung.

ELEMENTOS DE EXPLO-
RACION.—

Para comprender realmen-
te nuestra época apasionante
no es suficiente reconocer la
correspondencia flagrante que
existe entre los movimientos
del Saber y los de la Expre-
sién y el Pensamiento.

Es posible demostrar, c6mo
desde la edad de piedra a nues
tros dias las imagenes creadas
por el arte se anticipan a la
estructuraciéon del sabio o la
palabra del filésofo. Durante
los ultimos diez afos, el arte
ha experimentado la més giran
de transformacién de toda su
historia adelantandose tam-
bién a todas las otras mani-
festaciones de la cultura. La
estética actual se elabora par-
tiendo de un caos y sus des-
cubrimientos son incompara-
blemente mas numerosos, mas
completos y mas grandes que
cualquiera otros. Precisamen-
te los posteriores descubri-
mientos de la fisica, van pro-
porcionandonos los mas valio-
sos elementos de prueba. La
“Gestalttheorie’” de Kheler y
Koffka, es la primera en a-
ceptar que la conciencia de
la linea, de la forma, los co-
lores o los sonidos, por la so-
la virtud de sus intimas es-
fructuras independientes de

toda explicacion anterior al
sujeto que las percibe, actiian
total y directamenfe sobre la
sique. Seria esta una prueba
magistral, si antes no hubie-
se sido planteado 1o mismo
por la no-figuracién al devol-
ver al signo su verdadero po-
der original a través de la
destruccion de la clasica tor-
mula signo-significacion. De-
bemos preguntarnos si la “se-
mantica’” es la Unica ciencia
capaz de explicar las reac-
ciones visuales, siquicas v cul-
turales del hombre actual?

J. A. Richards ha dicho que
toda una revolucién cultural
puede ser provocada por la
simple desviacion de las coor-
dinadas 1eferencias a un sec-
tor del entendimiento. Por mu
cho tiempo, el pragmatismo y
¢l behaverianismo indujeron a
los sicologos a enfatizar sobre
la accibn mas que sobre la
conciencia y es la CIBERINE-
TICA la primera clencia que
adopta en rigor este punto de
vista. Existe una profunda a-
nalogia entre la 1dgica ciber-
nética y los mecanismos de la
creacién, ambos se nuiren de
la inagotable axiomatica de
los contrarios. Es la CIBER-
NETICA la nueva rama del
saber humano que despejando
los mas fabulosos horizontes
hace depender de ella toda la
“TEORIA DE LA INFOR-
MACION” que mantiene con
la percepcién estética los mas
estrechos contactos, segun lo
ha demostrado de manera bri-
llante y lacida Abraham Mo-
les.

Si, en efecto en 1910 14 dia-
léctica materia-energia pare-
cia resumir la funcidén del
hombre en el mundo, una o-
tra dialéctica accion-comuni-
cacién acaba de surgir impo-
niendo su autonomia al rein-
tegrar a la obra de arte a su
verdadero valor de creadora
de sensaciones como motor v
no como epifendmeno social.

Por la puesta en evidencia
de las nociones de informa-
cién semantica y de informa-
cién estética y por la posibi-
lidad de medida que propor-
cionan, es que una imagen de
Epinal, de Gerdénimo Bosch o
de Dali, en un Picasso ¢ en
un affiche de Savignac, en un
Klee, la estética se encuentia
dotada del aparejo l6gico que
falta a Platén, a Hegel o a
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Sr. Conductor...

Haga Ud. siempre las |
Senales de Transito y |
evite accidentes. .|

Estas son las Seiales |

Para cruzar a la izquierda:

sacara el brazo por la ven-
tanilla del vehiculo y lo man-
tendra en posicién horizon-

tal.

Para cruzar a la derecha:

sacard el brazo inclinando-
lo hacia arriba en angulo
recto por el codo y la pal-
ma de la mano hacia ade-

lante.

Para emprender la marcha,

para disminuir la velocidad:
sacard@ el brazo inclinando-
lo hacia abajo en angulo
recto por el codo y la pal-

ma de la mano vuelta hacia

atras.

Para dar marcha atrdas: sa-
cara el brazo horizontalmen-

te v lo movera en forma de

rotacidén.

|
Para dar paso a otro ve- '
hiculo: sacar@ el brazo mo-

viéndolo de atrds hacia ade-

lante.

Todo tonductor de un vehiculo métorizado, antes de em-
prender la marcha, parar o disminuir la velocidad, cru-
zar a la derecha o a la izquierda y dar marcha atrds, es-
ta en la obligacién de hacer estas sefiales.

DEPTO. PREVENCION
DE RIESGOS.-




Estampas Colombianas

EL GIMNASIO MODERNO

Por:— HERNAN ZAMORA ELIZONDO

yor ajuste a las aspiraciones
de una educacién integral, v,
mas que integral, eminente-
mente humana, en el sentido
de que busca en todos sus as-
pectos la integracién cultural
del hombre. No es preciso que
su Rector o sus colaboradores
hablen, o expliquen, o justi-
fiquen, para comprender Ila
trascendencia de esta organi-
zacion: es ella misma la que
muestra, como lo hacen todos
los seres y las cosas sabia-
mente planeados, su propia
finalidad. Basta con un reco-
rrido atento, desde la Recto-
ria, en que la biblioteca del
Rector y su archivo de es-
critog originales muestran su
capacidad y su inquietud in-
telectual, a través de las au-
lag con sus bellos murales, del
departamento de material di-
dactico, de la Capilla, de los
jardines, de las Bibliotecas,
por que hay varias: la que reu-
ne los cuentos de Hadas y las
que sacian la sed espiritual de
los adolescentes, de los jove-

Hace algo mas de cuarenta
afios, en un vasto solar, al
Norte de la Ciudad de Bogo-
ta, se construyé un pequefnio
quiosco, que aun como reliquia
se conserva, y se abrigd en él
un Jardin para Ninos. Alli se
congregaron los pequefios de
las vecindades, y con ellos un
grupo de maestros, de esos
maestros cuyos entusiasmos
rarecen crear de la nada. Por-
que en verdad de aquel quios-
quito misérrimo ha ido como
fluyendo una grande, bella,
admirable y bienhechora ins-
titucion, por la cual deben sen-
tiv satisfaccién y orgullo los
colombianos. Y al decir esto,
cak cualquiera que haya te-
nido ojos para ver y oidos pa-
ra oir, aqui en Colombia y
fuera de Colombia, que me
estoy refiriendo al Gimnasio
Moderno. Conocemos en otros
paises, en los Estados Unidos
por ejemplo, instituciones e-
ducativas mas suntuosas, mas
holgadamente dotadas, pero
en ninguna parte, sino aqui en
Bogota y en el Gimnasio Mo- nes y de sus maestros, hasta
derno, hemos encontrado una llegar a la Despensa de los
institucién organizada con ma Pobres. Y, en medio de todo,

Fechner. mas propurestos por el Caba-

-Por ultimo, la “Teoria de llero de Meré hasta Pascal,
los Juegos” de von Neumann hace tres siglos, han perdido
¥y Morgenstern, una de las su vigencia, tanto como las
mas notables novedades del nociones del azar-objetivo de
siglo, ha sido puesta en prac- Dali o la meta irénica de Du-
tica en sus posibilidades artis- champ. Los nuevos conceptos
ticas y de manera brillante, del azar y la casualidad, in-
en la “action painting” de To- troduccion del anti-azar nega-
ni de] Renzo. tivo y positivo, son una con-
firmaciéon mas de la ruptura
de nuestra actual civilizacion
con el racionalismo cartesia-

En ese vasto dominio que
va de lo posible a lo probable,

¢n esta nueva aventura del in- no.

determinismo que rige las le-

ves de la materia inanimada, DE 1.0 SAGRADO A LO
viviente o siquica, los proble- JOCOSO.—

acompainandonos, pero dejan-
do que cada departamento
funcione por si-sélo, sin su in-
tervencion, por obra de una
disciplina que es espontanei-
dad y manifestacion personal
de cada colaborador, de cada
maestro, de cada alumno, esta
este hombre excepcional, ilus-
tre y sencillo, austero y gene-
roso, gque conocemos los ame-
ricanos con un buen tanto de
orgullo: don -Agustin Nieto
Caballero. Il va mostrando,
va sehalando, pero como
buen educador, como ha-
bil guia espiritual jamas
dice: “Yo hice, yo cons-
trui, yo ensefié, yo ordené”,
sino: “los maestros hicieron,
los profesores realizaron, los
alumnos, solos, yo los dejo,
cstap  haciendo, o musica o
gimnasio, o agricultura’. “Es-
tar haciendo” He aqui una
técnica de gran educador: to-
dos hacen, todos trabajan, to-
dos ensenan o aprenden, y
.61?. El inspira, é]l ensefia el
camino, ¢l infunde aliento, él
aplaude y reconoce méritos,
pero jamas usurpa los predios
espirituales en que la perso-

nalidad de los otros ha de or-
denar y actuar como senora
exclusiva la conveniencia de
la educaciéon v la tradicion
pedagdgica hacen del libro el
material primario de la ense-
hanza; la biblioteca es el ar-
ca donde se guarda la heren-
cia cultural de la humanidad.
pero una biblioteca no es un
acervo de libros; una biblio-
teca debe ser una organiza-
cion, debe ajustarse a normas
precisas, debe tener un obje-
tivo v debe adaptarse a la
persona gue la aprovecha.

Esas bibliotecas formadas
por andarqguicas contribucio-

nes, que guardan libros como
el avaro monedas, esas biblio-
tecas sirven de poco. Pero las
del Gimnasio Moderno, que
ensefan su finalidad en su or-
zanizacién misma, que se es-
pecializan de acuerdo con los
intereses sicolégicos de cada
cdad, que se manejan con dis-
recion 'y pericia, esas si son
fecundas,

Veamos la primera: es la
del Rector: aqui se ve una co-
leccion de libros que ha da-
do mucho, pero que no se sa-
cia de dar, y se siente frente
a ella un espiritu alerta que
ha recibido mucho, pero que
no se cansa de recibir. Siga-
mos: la de los nifios: viajes,
sencillos biografias, cuentos
de hadas ;Ah, cuintos nobles
impulsos no debemos a los
cuentos de hadas! Pero la le-
tra sola dice poco, muy poco,
al alma del nino, por eso las
ilustraciones, las bellas ilus-
traciones estin ahi, como las
verdaderas hadas, moviendo
el sistema emocional y abrien-
do el camino de la compren-
sién. Y don Agustin se exta-
sia ante estos hellos colores y
bellas formas como si fuera

A una metafisica del hu-
mor que de Nietzehe a Picabia
hizo brillar ¢l humanismo tra-
dicional, ha sucedido una me-
tafisica de la libertad. Para di-
solver esa angustia que pesa
y agobia al ser de Kierkegard
a Kafka y que afecta los as-
pectos sociales de Gecidente
0 los conceptos de amor im-
puestos por los trovadores y
dominaron hasta André Bre-
ton, se opone la brutal nega-
cion de las Sagan o las Vadin.

Que nuestros gestos sirvan
para puntualizar una metafi-
sica poce importa, La copa

de Zen es mil veces mas efi-
caz que todes los métodos di-
dacticos. En un momento en
que se mezclan las nociones
sagradas y las de juego en
beneficio de los ideales de tra-
bajo, de educacion, es eficaz
intentar la conjuncién de mi-
to y de rito o de salvaguardar
uno de los dos: el rito del “lu-
dus” o el mito del “jocus” co-
mo el mds grande reto de
nuestro tiempo.

Solo el arte ha permitido
a nuestra conciencia vivir su
irrealizacién en un mundo que
10 se parece sino a &l mismo.




uno de los muchachitos del
Jardin de Ninos. Maestro
también en la sencillez y en
la espontaneidad de sus gus-
tos. Si no sintiera estas be-
llezas no podria transmitirlas,
no podria organizar la biblio-
teca de los nifos. El cuento
hijo de espiritus de nuestra
raza estd alli junto al apdlo-
go hindd, o al cuento chino,
o a la tradiciéon arabe; alli
estan todos los hombres de
todos los pueblos, de todos
los colores, Pues ;no se esta
educando para una democra-
cia y para una vida de paz y
de colaboracion? En la biblio-
teca do los jovenes ya hay
cosa mas seria: junto al arte,
estan alli la ciencia 'y la reli-
gion v todo aquello que da
provisién al espiritu y que lo
nutre, es decir que lo desarro-
lla y lo disciplina.

Salimos del edificio. Hay
frente a nosotros, en un her-
moso prado, unos treinta ni-
fos, y revoloteando sobre e-
llos que reposan en el césped,
centenares de palomas; y los
animalitos vienen a comer lo
gue los nifios les ofrecen en
sus propias manos. Hacen es-
to los muchachitos todos los
dias ;Hara después falta la
Sociedad Protectora de Ani-
males? Venimos dejando re-
cintos de arte, de ciencia, de
disciplina intelectual*y de re-
gocijo espiritual, y llegamos
a presencia de una caricia de
San Francisco de Asis, hecha
con la flor sedosa y casta del
alma infantil. Y confortado
nuestro espiritu con estos es-
pectiaculos llegamos a sentir
la conmovedora presencia de
Ja devolucién y la fe religio-
sa. Hay cantos litargicos v
sencillas oraciones de ninos
en la Capilla, una capilla lle-
na de luz v de colores, como
el alma alegre de estos ninos
cristianos; con una sencillez
ornamental que significa
comprension de las ensehan-
zas evangélicas a la par que
exquisito gusto artistico. Y
ahora a la paz de la Capilla
ha llegado una musica mar-
cial: la banda del Colegio des-
fila por una amplia avenida.
Tc¢ un grupo de mozos apues-
tos alegres, ordenados, que
se gobiernan solos; sin vigi-
lantes: eso que don Agustin
dice que los alumnos hacen
por su cuenta mientras él los
deja. He aqui que no hemos
oido leccién, ni siguiera un

consejo, ni una advertencia:
pero ya sabemos (esta es vir-
tud de las escuelas bien or-
ganizadas) por sdlo la pre-
sencia de sus departamentos,
que alli se cultiva en forma
integral la personalidad hu-
mana: ciencia, religién, arte,
formacién afectiva, constitu-
cién de una prudente inhibi-
cién en el ejercicio del auto-
gobierno, desarrollo de la ini-
ciativa personal sin olvidar
claro estd, del cuidado del

UN SEGURO
PARA TODA LA FAMILIA

ALY

Este nuevo plan. de Familia
combina, en una sola y econé-
mica pdliza, un Seguro de Vida
para Papd, Mamd y los nifies. Y,
avtomdticamente cubre, sin cos-
to extra alguno, a los nifios na-
cidos o legalmente adoptados,
después de tomada la péliza.

00o0000Oo0OOooon

Pida informes de la nuevao

POLIZA de FARMILIA
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cuerpo: todo lo que pide la e-
ducacién mas exigente estd
cn estos departamentos del
Gimnasio Moderno. Perpo aun
mas, realiza el Gimnasio una
obra social estupenda. Fuera
de que en él hay una constan-
le preocupaciéon por el proble-
ma moral y econdmico y sa-
nitario de la colectividad, es-

1 alli la Despensa del Pobre.

os chicos proveen la despen-
sa; contribuyen para eso; y
2lli la avena v el maiz y el a-
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rroz y el café y la canela,
completando esta obra educa-
tiva. Porque bueno es que se-
pamos que la educacion no se
hace s6lo con la palabra del
maestro en el recinto del au-
la. Esta del taller y del cam-
po agricola, del campo de
juego, de la Capilla, de los
palomares, del almacén de
granos, de panela, de grasas
comestibles, esta es la educa-
ciébn mas humana y por eso
mas efectiva. Esa es la educa-
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Pélizas de Familia antes del
1o, de Julio de este afio y

en sus pagos, el Instituto Na-
cional de Seguros ofrece
pagarles la préoxime prima
de renovacién respectiva -
equivalente a un afio - si
resultdn favorecidos en el
sorteo que se haréd para
distribuir en esa forma, un
total de € 5.000.00. No
participarén de esta ventaja
los empleados del Instituto.
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Notas a la Poética de Hegel

Por: ALFREDO CARDONA PENA

1.—Es la poética, dentro de
la historia de las ideas ®esté-
ticas, el caballito de batalla
que mas sorpresas ha brinda-
do, cambiando de montura
seglin el jinete. De Aristéte-
les al altimo y flamante en-
sayo del literato contempo-
raneo, hay su trecho. Con to-
do, las poéticas clasicas, a-
quellas que caracterizan un
momento histérico y siguen
“informando” con vigencia de
documentos, los estudios de
nuestro tiempo, no son muy
abundantes que digamos.
Hay, eso si, una cantidad de
poétieas menores —incluyen-
do, por aquello de las recetas,
a la de Boileau— asi como u-
na gran cantidad de poéticas
invisibles, pérdidas o simple-
mente prometidas como la de
Filinto ¢ como la que sond
escribir Fernando de Herre-
ra. Entre las poéticas clasicas
estd la de Jorge Guillermo
Federico Hegel, uno de los
grandes padres del romanti-
cismeo aleman,

2—Hegel es ¢l precursor
mas brillante de la actual fi-
losofia de la belleza, la cual
trasciende toda fisica para a-
cometer una ultrafisica de la
creacion poética, desentendién
dose de les cuadros tradicio-
nales, de las leyes y sistemas
heredados del pasado y enfo-
cando el problema con las ar-
mas de la psicologia esencial.
Afirmd, por ejemplo, que el
sonido, en si mismo, no ex-
presa ideas, y que el discur-

so no tiene la f{inalidad de
darnos la percepcién sensible,
sino el nacimiento de la idea.
3.—Importa mucho conocer
cl sentido que desempena la
palabra dentro de la poética
hegeliana. Para Hegel, el es-
piritu se ‘“retira” del sonido
como tal y se manifiesta me-
diante palabras, las cuales son
simples signos exteriores su-
bordinados al pensamiento.

El simple signo exterior
—anadimos nosotros— es el
esqueleto de la poesia.

4.—E] espiritu Gnicamente
sale de la poesia para recoger
un signo en que encarnar. Kl
espiritu se manifiesta, pero no
existe dentro del sonido. Las
formas ‘espirituales sustituyen
a las formas sensibles. Los so-
nidos y los vocablos sélo son
accesorios. En todas estas de-
claraciones observamos una
poderosa intuicién, una ge-
nial labor de sintesis, que es-
téticos posileriores elevaran a
situaciones paradigmaticas.

5.-—La imagen, la intuicién,
la sensacion. Estos son los tres
elementos a que el poeta de-
be dar forma. La palabra, co-
mo tal, es secundaria. Aqui
advertimos una formidahle
requisitoria contra los hace-
dores de sonidos. contra los
poetlas enamorados de la sim-
ple diccién, contra los rima-
dores, contra todo lo que cons
tituye La Inmersion Amorosa
en los Aspectos Visibles, de
que hablaba Spengler.

cién que de generalizarse ha
de acabar con la violencia,
mas que la amenaza de la pe-
na de muerte; esa la educa-
cion que forma los colombia-

nos socialmente aptos, acti-
vos ante los menesteres de la
patria y de la humanidad, su-
misos a Dios y bravos en la
defensa de los derechos hu-

6.—De¢ Sanctis investiga la
naturaleza de la poesia y en-
cuentra que su elemento ido-
neo es la imaginacion, “ese
principio general —dice— de
todas las formas del arte y de
todas las artes particulares’.
Para De Sanctis, la fantasia
(el fantasma) es esa figura
bosquejada y transparente
que se cumple en nuestro es-
piritu. Hegel presintié limita-
ciones cuando dijo que “no
es la imaginacion en si, sino
la imaginacién artistica, lo
que hace poético un tema'.

T

]

7—"La poesia —dice He-
gel-— ha comenzado cuando
el hombre intentd expresarse
a si mismo’”. Pero la poesia

no coincide con el nacimiento’

de la razon. No se trata de u-
na expresién racional, sino
confemplativa, L.a poesia em-
pieza con el hombre. Respec-
to a su antigtiedad ‘“histori-
ca” debemos remitirnos al be-
nemerito Fray Martin Sar-
miento: “La poesia es mas
antigua que la prosa. El ha-
blar y el cantar es muy ante-
rior a las letras 'y al escribir’”.
Hegel, por su parte, escribex
“La poesia es mas antigua
que el lenguaje en prosa ar-
tisticamente trabajando. Es la
primera forma bajo la cual el
espiritu llega a la verdad”.

8.-—Hay varios pensamien-
tos: el pensamiento logico, que
investiga los hechos particu-
lares, los analiza y relaciona
con su ley general; el pensa-

miento comun, que se limita
a recoger los hechos tal co-
mo se ofrecen en la natura-
leza; el pensamiento filosofi-
co, que considera la esencia
de los fenémenos. En el pen-
samiento especulativo, el a-
cuerdo de lo verdaderc y de lo
real s6lo se cumple en el do-
minio del pensamiento; mien-

_tras que en la creacién poé-

tica, “‘este acuerdo se mani-
fiesta bajo la forma de la mis-
ma apariencia real, aungue
representada de manera
ideal”. Al analizar las formas
particulares del pensamiento
poético, Hegel declara, con e-
nergia sin par, que su objeto
verdadero es el Imperio Infi-
nito del Espiritu.

9.—Hay en Hegel un aso-
mo de purismo, pero guar-
dandose bien de no incurrir
en extremos. En general, nos
advierte su guardia conira
todo fin extrafio al arte y al
puro goce artistico. La reli-
gién, la ensefanza, la moral,
la politica, quedan al margen.
Pero, lejos de querer separar
a la poesia de la realidad, de-
fiende valientemente la idea
de que debe entrar ‘“con vida
propia ©n medio de la vida”.
Optimista y actual, manifies-
ta que el fondo de una obra
poética no puede ser en si de
naturaleza abstracta, sino
concreta, Naturaleza concre-
ta que, por otra parte, va en-
derezada contra la mistica ti-
po Henri Bremond.

10.—Sorprende la afirma-
¢ion de Hegel, de que sea la
vejez, y no la juventud, la e-
dad mas idonea para la pro-
duccion poética. Nos cita al
ciego de Grecia y al maesiro
de Weimar. Si hay, en efecto,
una poesia filosofica, ésta pue
de producirse con ventaja en
las edades cansadas. Pero la
poesia roméantica, que define
la fuerza de la belleza, es y
sera siempre producto de una
poesia joven.

11—El capitulo de la ver-
sificacién ya no tiene validez.
Son problemas que va no in-
teresan, que han sido supera-
dos. En wuna palabra: son
cuestiones que ya no existen,
que dejaron de ser. No es cier-
to que la simple expresion
poética sbélo engendra una

manos, Nos despedimos y so-
lamente nos atrevemos a de-
cir o don Agustin:

“Tener un colegio como ¢s-

te seria nuestra mejor fortu-
na. Dichoso Usted”.

En Bogotd, Junio de 1939.-



l.as Romanzas Zefardies

Por JOSE ANTONIO ZAVALETA

Como un hondo acento le-
Jine; cuomo una presencia ga-
va ¥ hermosa del alma espa-
fola que el Tiempo no logrd
hacer jirones, asi las roman-
zas sefarditas gque se mantie-
nen en el Israel de hoy, no

obstante el desfile de los si-.

¢los, desde que los judios ra-
dicados largas centurias en
Espana, salieron de la Penin-
sula Ibérica, en los finales del
siglo XV.

Un hermoso conjunto de ro-
inanzas recogia la mente des-
pierta y hondamente poseida
de lo poético y, por ende, pro-
fundamente sentido de los se-
fardies, Moshé Attias y una
(ranscripeion parcial de las
mismas viene en ‘“Cuadernos
[sraelies” ~—entrega tercera—
editados por el Instituto Cen-
fral de Relaciones Israel-Ibe-
roeamérica, Espana y Portu-
ual, de Jerusalén.

“Es nuestro deseo —ané-
lase en la introduccion de “La
Romanza Sefardi”— de dar a
conocer al lector iberoameri-
cano el folklore judeo-espa-
ol v, al efecto, se recoge el
prologo que para su libro es-
cribié Moshé Attias, acompa-

nandolo de una seleccion de
ciento treinta romanzas del
mismo.

Cuéntase en el estudio que
me ocupa, como fue el poeta
JaimNayjman Bialik, “quien
dio el primer impulso para de-
dicarse a la preservacién de
las romanzas sefardies”.

s o

Reméntase la era de la ro-
manza espafiola al siglo XIT
—quizas al XI—, y se anota
que fue en la Provincia de
Asturias en donde es proba-
ble que tuviese su mejor y
més admirable floracién, aun-
que Menéndez y Pelayo hace
notar su acento nato de Cas-
tilla.

“La romanza es una crea-
cién poética original: es la poe-
sia épico-lirica de la nacion
espanola que creci6 y florecié
en la Peninsula Ibérica”. Es
eminentemente popular, “El
pueblo de Castilla sinti6 en a-
quel entonces un fuerte im-
pulso de expresar poética-
men su manera de ser y su
idiosincrasia”.

De los cenéaculos de la no-
hleza castellana se fue al pue-
blo y cuando en Asturias se
inicia la conquista ibero, se
trueca en la gran epopeya que
log valienteg astures, con San
Pelayo a la cabeza, empren-
den. Los cantares de esa ges-
ta surgen espontaneos—ecomo
floracion de corazones.

20

Cuando los judios se alejan,
en las postrimerias del siglo
XV de la Espana grande—Ia
han hecho grande Fernando e
Isabel y ésta pronto habra de
darle dimension ecuménica
para que a sus sucesores in-
mediatos no se ponga en sus
dominios el sol,—se lleven e-
s0s cantares que son expre-
=i6n bella de su alma y la de
sus antepasados.

Asi, “las romanzas consti-
fuyen un rico tesoro de suce-
=0s histdricos y tradiciones po-
pulares, en cuyos versos os-
tAn grabadas las imAgenes de
los héroes del pueblo espafiol
; sus hazafias”,

En ellas encuentra expre-
sion auténtica el sufrimiento
del pueblo hispano bajo el yu-
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vo del conquistador moro y de
ellas irrumpe el llamado a la
lucha *“‘por la libertad 'y el he-
roismo”.

el Ly

iQué encanto sabroso de e-
sas suaves romanzas hechas
astillitas de alma!:

“Linda sois, la linda Diana,
sin afeite y sin color...”
“Ya parte la linda Diana,
ya se va onde su sefor,

a solombra de tejado,

que no la empaiia el sol.
Por medio del camino

sus doce hermanos topd.
—¢Quién vos desnudoé la cara
¥ la vuestra linda color,

o vo la demudd el aire

o vo la empaiié el sol?

—No me la desnudé el aire

ni mala empaiié el sol.

Me la demudé un muchachico

sekem, hijo del rey hamor...!"”
Y esas estancias-de “La

Galana” que comienzan:

“‘Estabase 1a galana,

sillando el su caballo,
soltélo y bien armélo,
llevélo a beber agua.

Con amores mi novia,
con sabores...”
Sy . e

Tos judios expulsados de
Espana llevaron sus roman-
zas. Las conservaron. Hubo
tradicion oral de ellas y ha-
cia el siglo XVI comenzd la
tradicion escrita de ellas.

Pasaron los- tiempos. Los
sefardies vinieron a América,

prosa poética. Puede engen-
drar un gran poema. No es
cierto que el metro y la rima
sean indispensables. No es u-
na teoria completamente su-
perficial la que ha querido —y
de hecho lo ha logrado—
proscribir la  versificacion.
Chocan en Hegel, 16gico pode-
roso, estas recetas, estas dis-
tribuciones, estos casilleros.

12.—;Por qué sera que ca-
recemos de epopeya? ;Sera
porque la Conquista adviene
cuando el Nuevo Mundo no ha
aleanzado armonia social? Pa-

ra Hegel, el Estado de Socie-
dad necesario a la produccicn
del poema magno no debe o-
frecer ni las costumbres bAr-
baras ni la prosa racional de
una sociedad ya estructurada.

Debe haber —anadimos—
un perfecto equilibrio de exis-
tencia, un idilio tanto como
un heroismo.

13.—De la misma manera
que la epopeya no debe cir-
cunscribirse a una nacionali-
dad particular, sino que, con-
teniendo estas virtudes, debe
mostrar el caricter de la hu-

manidad en general, asi la
poesia lirica, al mostrar ideas
v sentimientos personales, de-
be conservar un valor gene-
ral, revelando los auténticos
sentimientos de la naturaleza
liumana.

Este contenido de lo univer-
sal dentro de lo particular es
une de los mas nobles y ge-
niales que advertimos en He-
gel,

14.—Fl1 poeta Lirico —di-
ce el filosofo— tiene la Con-
ciencia de si mismo y de la

Libertad de su Arte.

El poeta lirico, en conse-
cuencia, es el poeta culto. La
lirica prospera en la sociedad
madura, ast como la épica es
producto de sociedades en
formacion. No olviden los que
se consideran liricos por ge-
neracion espontidnea que el
ojercicio de esta capacidad ar-
tistica no puede alcanzar mo-
mentos de plenitud sin una
buena dosis de reflexién y de
inteligencia; es decir, no pue-
de prosperar sin Cultura. La
musa es inocente, pero sabia.
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Rio

Qué grato cs al oido tu murmullo!
Quién pudicra descifrar tu idioma liquido!

Mis de una vez sobre tu lomo oscuro
mi pensamiento ha ido a la deriva

sin ojos, sin palabras, sin destellos,
como viajan en verano algunas hojas
llevando el rumbo que las aguas quieren.
Mira esa piedra grande, una cabeza
decapitada de Medusa, lianas verdes

Ie peina la corriente con sus dedos.
Perseo adolescente el sol empuia

el dia como una espada de dos filos.
Echar sobre tus aguas, ya quisiera
tantos afanes mios, tantos deseos
como hojas amarillas que se fueran
con los ojos cerrados al olvido.

O ser ecomo ese sauce, vegetal Narciso,
cuyos pies enraizados en la orilla,

el torso por el aire, la cabeza

alocada por las brisas y los pajaros,
no piensa en nada, sino que el perfil
de su copa se mira embebecido.

Pere hablemos de ti, que en ti pensando
me olvido de mi mismo ecomo un rio.
Waciste en soledad, al pie de un pino
alado de verdor y cuya sombra

era propia entre los riscos a ese hilo
de agua que eras ta. Peiias abajo

las nubes te miraban; fue la llavia

el agua bautismal en tu camino,

v viste alguna flor en tu ribera

con ojos maliciosos, sonriendo

de verie ya caudal, y fue algiin elfo

de ojos azules el que alla en el bosque
por vez primera te ofrecié sus labios.
Por la verde pradera, ancho de hombros
tu curva de eadera vimos luego

enfilar a la ciudad que se levanta
eshelta con sus torres, pero sérdida,

el aire empenachando con el humo.

ENneENNE

Al ilustre Abelardo Bonilla

Por FERNANDO LUJAN

Aqui tu piel mas densa, mas oscura,
oculta alld en el fondo de ti mismo

tu liquida coneiencia de ser rio.

Lleven tus aguas a la mar la imagen

de la ciudad, sus muros y sus hombres
mas engreidos que los dioses tutelares
que un dia abandonaron para siempre
la paz de fus campifas y tus margenes,
Su inmensa vanidad, de qué les sirve?
contémplalos sombrios alla en el norte,
mas vanos en el sur, donde confunden

la gracia espiritual con la elocuencia.

No los disculpes, oh rio, si compadécelos.
Mas trataba de ti y ahora me pierdo
hablando de sus vidas y sus suefios

que se deshacen como en ti Ia espuma.
Recorre tu camino, hacia la mar prosigue
tu ineluctable destino de ser rio.

Tu desbocado correr sera caballo

que se adentre en la mar como en la muerte,
Mas ofros ojos veran cémo discurre

el agua como el tiempo, rio perenne.

La Poesia Eterna

A Ruireiion

Flor con voz, volante flor,
silbo alado, voz pintada,

lira de pluma animada

y ramillete cantor.

Di, Atomo volador,

florido acento de pluma,
bella organizada suma

de lo hermoso y lo siiave, «
ocomo cabe en sola un ave
cuanto el contrapunto suma?

Francisco Gomez de Quevedo y Villegas
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VIAJAR

Viajar . . . y viajar . . . fué nuestra pasion:
novedad y misterio y elegancia.

Yn gozando en Sevilla una cancion,

de Italia su Arte y el Amor en Francial

Pasar volando de una a otra Nacion

~ sobre jardines llenos de fragancia,
para llenar el alma de ilusion,

) baharnos de azul en la distancia . . .

Nos qued6 cada pueblo en la memoria
como pagina escrita de su historia.
Mas con sentido de un amor profundo,

después de tanta tierra recorrer,
Jué nuestra dicha, la mayor del mundo,
volver al suelo que nos vié nacer!

EL SABANERO

Sobre un caballo su figura enhiesta,
calzando botas de curtido cuero,
parece como un Cid de la floresta
luciendo espuelas de templado acero.

Con arrojo y valor nos manifiesta

su prestancia feliz el sabanero:

“echa una plama” a su caballo en fiesta,
v le rinde a “la chola” su sombrero,

Y corre por la pampa . . . y lanza un grito
que se pierde a través de lo infinito . . .
Tiene de pedestal el alto monte!

Es un héroe ignorado de la Historia
que se mira, por sobre el horizonte,
¢omo un titan merecedor de gloria!

LA GARZA MORENA
(Acuarela guanacasteca)

El galin que un bermejo anillo engarza,
como gorguera de su cuello en arco,

Va con su novia, la rosada garza,

solemnemente atravesando el charco . . .

Son dos marqueses, como de comparsa.
Alas por velas de ilusorio barco . . .
Bucolica pintura. Agreste farsa . . .
~iU'n cuadro de Wateteau en rico marco!

Bajo el embrujo de Ia luz de luna
gozan del dulee amor de la laguna . . .
n majestuosos, como interrogando,

0 largos cuellos cuando el sol desmaya,
el sendero, con su andar marcando
tro hileras de estrellas en la playa . . .

eid Sonetos de Aljnedo Sabonio

ALAJUELA

Alajuela, ciudad de mis amores!
Herdica, altiva, sefiorial, sincera.
Aftorante vergel lleno de flores.
iSolar donde naci! ;Mi luz primera!

Eres Poema! Altar de mis fervores!
Un simbolo de luz! Mi vida entera!
Estrella que le brinda sus colores
al escudo oficial de la bandera!

Eres la musa! Ofréndote mi Lira!

- Tu cielo azul con esplendor me inspira,

Si fuiste la primera en mis cantares,

hoy, al cabo de tanto caminar,
ya de hltima has de ser entre mis lares
Ia ciudad donde anhelo descansar.

ENSUEnO AZUL

A ti oh musa del romance imploro
para poder cantar en este dia,

como arpegio sutil en lira de oro,

un verso azul de uranica armonia . . .

Un verso que se escuche como el coro
de una atica serena sinfonia,

misica propia, misica que afioro,

la de un azul pais de fantasia . .

Poema de una edlica cancion
que nos ponga a latir el corazoén:
ir con el Ideal por sus altares . ..

volar sobre las alas de Pegaso
en rimas del “Cantar de los Cantares”
o en ritmos del Ensuefio en el Parnaso!

GUANACASTE

En un rincén del Ande iluminada,
ostenta su vigor y galanura
bucélica pintura colocada

en el igneo manton de la llanura.

Un rio y la montania y la cascada,

el puma y el jaguar en la espesura,

y en la ancha inmensa pampa soleada
una criolla luciendo su hermosura.

Por bella la beso Dios en la frente.
Floresta americana! Pampa ardiente!
Hay un embrujo donde se oye un eco

cual misica en el bosque de un laud . . . !
Sitial del sol! Jardin guanacasteco
donde aprendié a sofar mi juventud!

15
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La Ceniza

Una de las secciones sustan-
ciosas y de comentario del dia
del diario “El Universal” de
Meéxico, es la llamada ‘“Pos-
tal”.— La escribe Carlos Sep-
tien Garcia, 'y comenta, des-
cribe o critica el momento na-
cional y mundial, también.—
Compendio la publicaciéon de
“Ell Universal” del 19 de fe-
brero de 1953.

Por la Avenida Judrez ca-
minaban entonces dos mucha-
chas capitalinas, guapas y ai-
rosas como tantas mexicanas
gue alegran con su paso esta
“Gran Via” de la Metrépoli.
Entre el vaivén de los nortea-
nlericanos que en 'esos - mo-
mentos erraban de tienda en
tienda, las dos muchachas se
distinguian no soélo por su
garbo, sino por algo gue en
sus rostros atraia poderosa-
mente la atenciéon de los tu-
ristas: una cruz negra que ex-
tendia sobre las frentes ter-
sas, la cenicienta aspereza de
sus brazos.

Ajenas a la curiosidad de
los extranos, las dos mucha-
chas llevaban por la Avenida,
con deliciosa naturalidad, su
cruz de miércoles de ceniza.
Firan al mismo tiempo la ver-
dad de la vida y la verdad de
la muerte; la lozania de la
belleza ¥ la certidumbre del

— Para —

CARLOS LUIS SAENZ

aniquilamiento. Voluntaria-
mente habian inclinado su ju-
ventud para recordar cual es
el humilde origen y cual el fi-
nal inevitable de sus frescas
sonrisas. Para recordarlo sin
tapujos de cinematégrafo y
sin histerias luteranas, sino
con la franqueza que sélo da
el verdadero conocimiento de
las postrimerias. Iban cantan-
do con su caminar, con el bri-
llo de sus ojos, con la vivaci-
dad de sus gestos, las glorias
de la vida y de la belleza, que
de Dios provienen, vy habia en
su garbo la aceptacién de to-
do lo que la vida significa en
gozos y en cargas. E iban
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HERNANDEZ

también proclamando con su
cruz de ceniza, la realidad en
que ha de acabar esa carne
hoy triunfante, y la acepta-
cion de subordinarla a la de-
solacion de la cruz de que e-
lla subordine a sus caprichos
la totalidad del ser. Eran en
suma, dos cristianas seguras
ante la vida por saber que
termina en la muerte; segu-
ras ante la vida por saber que
con ella comienza la vida ver-
dadera. Y su paso por la Ave-
nida era en si mismo —exu-
berancia de ojos brillantes y
ceniza de cruz sobre la fren-
teg—una leccion de catecismo
para el aténito mirar de los

T
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no sin que muchos de ellos se
establecieran en Holanda o
fuesen, por la rosa de los vien-
tos acampando aqui y all4, pe-
ro conservando lo intimo de

su tradicion: las bellas roman-
zas que, siendo alma de Es-
pana, lo eran también de e-
llos que por luengos siglos se
situaran en la Madre Patria
nuestra.

En la nacién israeli, en don-

de en la actualidad, mas de un
cuarto de millon de descerni-
dientes de los hebreos que a-
bandonaron a Espana tras de
los acontecimientos de 1492,
Se conservan esos trasuntos
de la tierra ausente, de la que
aln queda, como liga admira-

kS

turistas.

Y quien las vio hubo de re-
flexionar en aguel miércoles
de ceniza. No es posible evi-
tar el polvo. Esta especie do
huida del dolor y de la muer-
te, gque parece emprender
nuestro mundo, termina inva-
riablemente en alcance tanto
en lo individual como en lo co-
lectivo. La afirmacion de la
felicidad meramente terrena
que hiciera la embriaguez li-
beral del siglo pasado esta
convertida en amarga ceniza.

Nuestra civilizacion se bur-
16 de la penitencia que impo-
nia al ascetismo sélo para ver-
se castigada a la fuerza de
barbaras penitencias impues-
tas a sus pueblos, a sus ciuda-
des, a sus tradiciones, a sus
economias. Se cred la econo-
mia como - ideal absoluto y
dentro de ella la vida de per-
petua satisfaccién a los sen-
tidos como nivel del hombre;
solo para gue en nombre de
la misma economia se escla-
vice hoy a millones de seres
y se les someta a
servidumbres y verglienzas,
harto mas repuznantes que a-
quellas a las cuales el cristia-
nismo se sometia veluntaria-
mente. Quiso negar nuestra
cultura la necesidad de la cruz
v la ceniza, y so0lo ha logrado
echar sobre si una cruz sin
méritos. porque la de
Cristo, v perder bajo la ceni-
za ce los imperialismos desa-
tados, la juventud, la frescu-
ra y la lozania de sus razas.

las peores

o es

No, no es provechoso dar
las espaldas a la verdad; cues-
tn harto mayvor dolor que re-
cibirla con los ojos abiertos.
Mas sabias son estas mucha-
chas cristianas de Méx
sobre sus frentes tersas acep-
voluntariamente la cruz
de la ceniza. Eilas si que han
escogido, no el mejor, sino el
Gnico camino hacia la felici-
dad.

ico gue

{e
Ll

ble con ella, el castellano de
los sefardies que dejaron a
Espaha, pero que ellos y sus
descendientes jamas la echa-
ron de su corazon.

Costa Rica. 1959
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g=el vivir la muerte que anda-

Ensayo de Ensayo en torno
al pensamiento de Manuel
Picado Chacon

Por: FRANCISCO LEITON GRANADOS

¥l pensamiento de Manuel
Picado Chacén, autor de
“SINFONIA DEL CAMINO”,
al par que cientifico, es pen-
samiento enjundioso, que re-
monta al espiritu por el in-
trincado sendero del quehacer
filosOfico y, su SINFONIA,
mas que DEL CAMINO, lo es
del alma, -

Es el fluir constante de e-
sencias polvorientas, amasa-
das por ¢l perenne caminar
humano; porque el hombre es
ansia de espacio, incansable
viajero, inguietud de viven-
cias.

La génesis humana es gé-
nesis de aspiraciones, de lo-
orps y frustraciones. Es. en
fin, un mundo repleto de abs-
tracciones cuya suma es €sc
peregrinar eterno, ese cercano

y ese lejano destino, extraha

"mezcla de abrojos y ensue-

nos.

Pero resulta que el camino
del hombre no es una simple
inmovil senda por donde sus
pasos le llevan. El poeta nos
lo dice: “El camino es la sed
y el camino es el agua’. “Fl
camine es ovillo que tiramos
muy lejos”. Y, sobre todo, el
camino es el hombre mismo
yue, en su interminable cami-
nar—sin el cual no habria ca-
mino--le penetra de sus in-
quietudes, le satura de su
cxistencia.

Entonces el camino es par-
{o el caminante, es vida de
su vida; es madeja de situa-
ciones interiorizadas lanzadas
haecia adelante en busca de es-

pacio y superando al tiempo.

iCaminar! Henos aqui con
la realidad inmediata del
hombre. Ser caminante es te-
jer, engendrar camino.

“Il camino es el hombre
que volvié a lo que era”, nos
dice el Poeta. ;Y qué es el
hombre, suprimiendo sus va-
lores? Simplemente un poco
de polvo, polvo del camino,
“polvo ululante de mil vidas
truncadas’. De ahi que ‘“el ca-

mino es el hombre que volvid
a lo que era y por eso se bur-
la de las glorias humanas”.

Fatuos y engreidos entes de
iiccion—como los de Unamu-
no—han hollado las sendas
polvorientas de la vida. Y
también las han hollado los
desesperados que ignoran aue
‘“e] camino mas lento tiene al
final su meta”. Que “morir es
hacer bueno el deseo de volar”
y que ‘el camino- méas lento
por donde el hombre pasa es

*mos sin cesar”.

Tiene alma y vida el cami-
no. Si, tiene alma de viajan-
te y vida también de viajan-
te., Es suma de almas, de to-
das esas que han pasado y pa-
san sobre el inexpresivo pol-
vo, hambriento de pesares v
dichas, de lagrimas y sonri-
Sa5 y esperanzas.

El camino no es una vida.
El camino son muchas vidas
(que se cruzan y entrelazan y
prosiguen juntas, entrafiable-
mente unidas. De ahi que “‘a-
quellos que pasaron por todos
los caminos dejaron en sus
huellas hilachas de su alma”

Hay hombres que renun-
cian, vencidos a priori, al an-
dar; son aquellos que temen
forjar camino, y recorrerlo.
Son los cobardes, los que de
humanos no tienen mas que
el esqueleto y el pellejo que lo
cubre. Ignoran, ;desdichados!,
que “e] camino ofrece recodos
de alegria—con pajaros y fru-
tos, perfume y manantial’’—,

Prosigue tu marcha, cami-
nante. Construye camino y re-
correlo todo, que al fin de
cuentas tu destino es ese. Si-
la huella de los que fueron,
hunde tu pisada en el polvo
que han dejado los que te pre-
cedieron. Ve tras de ellos, ca-
minante. Y recuerda que “el
andante es el verbo que sopla-
ron los siglos sobre el barro
encarnado de un ensueiio que
marcha...”

Ve, caminante. Recorre el
camino que te fue prefijado
por los dioses. Tienes libertad.
Eres libre, libre para hacer tu
camino... y recorrerio. Recuer-
da que “la libertad sin alas es
s6lo una utopia” y que “ser
libre es ser viajero en su pro-
pio anhelar; debemos ser ve-
leros que escalen las monta-
nas o caminos de estrellas
trazados sobre el mar”.

Ve, caminante. No renun-
cies tu camino; alla, lejos, es-
ta la meta que también te fue
prefijada.  Alcanzala, llega
hasta ella, recréate en tu obra
v despuds, después qué impor-
ta morir, si “al morir nos pa-
rece que ya resucitamos redi-
miendo el ensueno de volvei
a nacer”,
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El altimo viaje del Ulises criollo

Prélogo

Ulises no fue virtuoso. Vea-
mos si el sosias mexicano per-
siguié el mismo contravalor.
Entendemos por virtud la ac-
titud aristotélica del justo me-
dio y del bien hacer las cosas.
Un zapatero es virtuoso por-
que hace buenos zapatos. En
cambio, un caminante, aun-
que haga buenas jornadas,
nunca es virtuoso. Un ejem-
plo pagano: éste de Odiseo.
Otro ejemplo ya cristiano: el
Judio Errante.

Contexto

El hombre que repasé los
caminos de Ameérica y plas-
moé su mensaje en La Raza
Coésmica; el cronista irdnico
y atico de la Revolucién Me-
xicana; el primer Secretario
de Educacion Publica; el Rec-
tor de la Universidad Nacio-
nal que creé el lema: Por Mi
Raza Hablara El Espiritu que
consta en los diplomas de
quienes hemos ‘estudiado en
Meéxico; el iluso intelectual que
llevé los Dialogos platénicos
y las Ennéadas plotinianas,
junto con la obra del primer
poeta ciego europeo, directa-
mente al pueblo mexicano, en
bellisimas ‘ediciones que se
conseguian a precios irriso-
rios: ese hombre de carne y
hueso, lleno de pasiones poli-
ticas y con la pluma al servi-
cio de las fuerzas conservado-
ras; por primera vez en su in-
quieta existencia, ha descan-

“La virtud es el finico ca-
mino cierto que conduce
a la tranquilidad de la vi-

da”.
Juvenal

(Final de la Satira X)

Por: FRANCISCO CIOFALQO ZUNIGA

sado en la tranquilidad del no
vivir. Don José Vasconcelos,
el humilde joven que vino de
Oaxaca y pasaba las horas

muertas en los puestos de li-,

bros del antiguo y ya desapa-
recido Volador y que, precisa-
mente, segin nos confesd, en
ese mismo sitio de libros de
lance y no en las austeras au-
las universitarias, se enterd
que existia la obra inconmen-
surable de Homero, Platén y
Plotino. Don José Vasconce-
los, el periodista a sueldo de
la Embajada Nazi, mientras
sus compatriotas eran masa-
crados por los torpedos ale-
manes; el hispanista incondi-
cional a las érdenes del Gene-
ralisimo, mientras su nacion
protegia a la Espana peregri-
na. Don José¢ Vasconcelos, el
filésofo de las mil contradic-
ciones, saturado de monismo
estético y de teologia protes-
tante yanqui; el pensador de
las més impensadas improvi-
saciones: verdadero arquetipo
mexicano. Don José Vascon-
celos, el historiador que deni-
gré a Benito Judrez y exaltd

a Hernan Cortés, en una pa-
tria en donde se venera a Jua-
rez como sucesor del empe-
rador Cuauhtémoc y se repu-
dia a Cortés como antecesor
del emperador Maximiliano
de Ausburgo. Don José Vas-
concelos, el escritor de los Es-
tudios Indostanicos que tanto
enfadaron a un filésofo de
verdad como Alejandro Korn.
En fin, el multifacético pen-
sador y el politico que estuvo
en un tris de ser presidente
de la Republica y también a
dos pasos del liderato conti-
nental; ha llegado, inexorable-
mente ,a enfrentarse con la
hora de la verdad porque to-
mo siempre la vida en forma
taurina que es el deporte cla-
sico que arranca de Creta.
Descanse en paz el Ulises Crio-
llo, en los brazos de esta fiel
Penélope que es la Muerte.

Epilogo

No en balde se escoge un
seudonimo o ¢l titulo de la

| CENTROAMERICANA

Una revista cultural, independiente, dedicada a los
cinco paises de Centroamérica y Panama, cuyo unico

objeto es fomantar una mayor confraternidad entre |
ellos mismos, procurando a la vez que sean mejor
conocidos en las demas naciones del Continente.

CARMEN SEQUFIRA
I Directora-Editora
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obra caracteristica de un au-
tor. Entra en juego un meca-
nismo psicolégico, denominado
identificacién. Indudablemen-
te, don José Vasconcelos, el
desaparecido hombre de letras
y de combate mexicarno, fue
un verdadero Ulises y la tra-
yectoria de su vida se apego6 al
molde griego. James Joyce re-
vivid la Odisea, describiendo
las peripecias de un hombre
en las veinticuatro horas del
deambular cotidiano; don Jo-
sé Vasconcelos dedicé todas
las horas de su jornada digna
del inmortal y ladino Ulises.
En este sentido, don José Vas-
concelos fue fiel a su ideal ho-
meérice.

San José, julio de 1939.




LETRAS CONTEMPORANEAS

[La Poesia en México

Muchas veces he afirmado
que en Meéxico se cultiva la
mejor poesia hispanoamerica-
na. Digo ‘‘hispanoamericana”
a propoésito para no incluir a
la poesia del Brasil, cuya exce-
lencia —por lo menos para
mi-— no acepta punto de com-
paracion.

México a dado grandes poe-
tas a la lengua espafiola des-
de los dias coloniales. Gran
poeta fue aquel sonetista del
siglo XVI que se llamé Fran-
cisco de Terrazas; gran poeta,
Bernardo de Balbuena, autor
del poema mas representativo
de la colonia: “Grandeza Me-
xicana” que da origen a la
poesia de la naturaleza en
América; muy competente en
la expresiéon dramatica fue
Juan Ruiz de Alaredn, y, cum-
bre lirica del siglo XVII, y de
todos los tiempos, Sor Juana
Inés de la Cruz.

Después de la Colonia no
escasean los grandes poetas
en México. El gusto literario
evoluciona y no me atreveria,
sin rubor, a mencionar los
nombres famosos del siglo
XIX, pero si los del siglo-XX,
incluyendo a Manuel José
Othén, Salvador Diaz Miron,
Amado Nervo, Gonzalez Mar-
tinez, Lopez Velarde, Alforiso
Reyes, José Gorostiza, Octavio
Paz, Ali Chumacero, Jaime
Garcia Terrés.”Esta evolucion
del gusto es peligrosa, como
lo es también el partidismo ar-
bitrario de poetas y criticos,
gue les aconseja no inecluir en
sus antologias a Gutiérrez NAa-
Jera o a Nervo.

La excelencia de la poesia
mexicana ¢s abundantemente
reconocida hoy en el mundo.

Por Arturo 1orres-Rioseco

Es probable que este recono-

cimiento se haya restrasado,

debido a que la pintura mexi-
cana monopolizaba el campo
de la gloria artistica ante los
ojos del mundo occidental. La
apreciacién de la pintura es
facil; la de la poesia, muy di-
ficil; de aqui que se hable con
elocuencia de un Orozco, un
Rivera, un Tamayo y se des-
conozca a un Pellicer, un Vi-
llaurrutia, un Sabines. Ade-
mas, la pintura mexicana se
hace desde un principio na-

cionalista y social, lo que atrae:

a quienes buscan en el arte, no
arte, sino otras cosas; los poe-
tas siempre intelectuales, a ve-
ces herméticos, se alejan de la
facil critica y exigen un es-
fuerzo de “comprensién” y de
interpretacion mucho mayor.

También se adelanté la po-
pularidad de la novela mexi-
cana a la de la poesia, pues
las obras de Azuela, Martin
Luis Guzman, Rubén Rome-
ro, Lépez y Fuentes, Revuel-
tas, hace ya tiempo que cir-
culan en otros idiomas. Se es-

¢viben disertaciones doctora-
ics sobre Gonzalez Martinez,
Hervo, Tablada; se hacen en-
sayos sobre el contenido filo-
s0fico y social de la poesia
inexicana; se estudia su her-
metismo, su tematica, su mé-
{rica.

En los Estados Unidos la
vevista “Ilvegreen”, dedica su
edicion de invierno de 1959 a
la. literatura contemporanea
(le México y presenta poemas
iraducidos de Paz, Chumace-
ro, Manuel Duran, Garcia Te-
vrés, Montes de Oca, Sabines,
Tanuel Calvillo y selecciones
on prosa de Juan Rulfo, Car-
los Fuentes, Guadalupe Amor,
Juan José Arreola v una pie-
za dramdtica de Elena Garro.

Dos libros sobre poesia me-
xicana que acaban de salir,
uno en inglés, el otro en espa-
nol, me dan el pretexto para
eseribir este articulo. El pri-
mero ha sido editado por La
Prensa de la Universidad de
Indiana (1958) y se titula
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“An Anthology of DMexican
Poetry”. El traductor de es-
tos poemas es el dramaturgo
Samuel Beckett. Hay unas pa-
labras preliminares de C. M.
Bowra.

K] segundo es un estudio
critico sobre los poemas me-
xicanos actuales escrito por
Ratl Leiva y titulado ‘“Ima-
gen de la Poesia Mexicana
Contemporanea”  (Imprenta
Universitaria, México, 1959).

La antologia habia sido pu-
blicada en francés, apadrinada
por la Unesco: “Anthologie de
la Poésie Mexicaine”, Paris,
1952, Trae una presentacion
de Paul Claudel v un comen-
tario de Octavio Paz. El tra-
ductor francés es Guy Levis
Mano. En una breve resefa
que escribi sobre este libro
anoté la excelencia del prolo-
go de Paz; la competencia del
traductor y la sorpresa gque
me causé la presentacion de
Claudel, en que no dice una
palabra sobre poesia mexica-
na. Esta sorpresa se acrecien-
ta al ver en la edicidén norte-
americana de la Antologia el
Prefacio del critico inglés C.
M Bowra, en que tampoco di-
ce nada acerca de la poesia
de Meéxico. ;Claro esta! Ni
Claude! ni Bowra conocen la
literatura de este pais, y su-
pongo que el uso de sus nom-
bres constituye un nuevo pro-
cesp espanol de propaganda
“institucional” o norteameri-
cana aceptada por los direc-
tores de la Unesco y por Oc-
tavio Paz.

Samue] Beckett traduce bien
en general, aunque de vez en
cuando —menos a menudo
que otros— comete errores
de interpretacion. Doy —por
falta de espacio— este Gnico
ejemplo: Lépez Velarde escri-
be en su poema “Humilde-
mente’’:

A arrodillarme en medio
de una banqueta herbosa
y Beckett traduce:

To knell in the midst
of a grassy feast,

¢guivocando la palabra “ban-
queta”, voz mexicana por ace-
ra, con banquete, Claro esta
(que esta manera de traducir
puede dar un encanto nuevo
en lengua extranjera a un
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Antonio Machado en Centro

“La captacion y la expre-
sién de lo particular constitu-
ye la propia vida del arte”...
“..Mientras nos mantenemos
en lo general podemos ser
imitados, pero en lo particu-
lar y personal nadie lograra
remedarnos. ;Por qué? Por-
que nadie puede haberlo vi-
vido como lo hemos hecho nos-
otros.”

Son palabras de Goethe.

Eckermann registra una y
ora vez, términos semejantes,
porque el viejo coloso de Wi-
mar insistia mucho en esta
apreciacién. El partia de lo
contingente a lo eterno, de lo
anecdético a lo histérico, de
la cotidiana circunstancia, a
lo que hoy llamamos una vi-
vienda comunicada.

América

Por Hugo Lindo

Machado el grande, Anto-
nio, lo sabia. Sus pocmas estan
irecuentemente, si no de ma-
nera constante, afincados en
un acaecer real, concreto. Bro-
tan en ecllos recuerdos de la

infancia, hechos precisos, pai-
sajes determinados y especi-
ficos estados de alma. Se apo-
van en scres y cosas baladies,
como ese delicioso juego lirico
y dramatico de Las meoscas:

Yo sé que os habéis posado
sobre el juguete encantado,
sobre el librote cerrado,
sobre la carta de amor,
sobre los parpados yertos

de los muertos . . .

O como hace, rememoran-

do una casa amada, una casa

cxistente, con puertas, con pa-

redes, con ventanas y corre-
dores:

La casa tan querida
donde habitaba ella,
sobre un montén de escombros, arruinada

o derruida, ensena

el negro y carcomido
mal trabado esqueleto de madera.

poeta tan encantadoramente
caprichoso como Loépez Ve-
larde.

La seleccién de Paz es dig-
na de aplauso y con esta An-
tologia la poesia de México
queda dignamente represen-
tada en inglés.

El libro de Raul Leiva me-
rece un comentario mucho
mas dilatado y profundo que
el que le dedicamos aqui. Lei-
va es un buen poeta guate-
malteco desterrado en Méxi-
co por el pecado de poseer
ideas liberales. Ha vivido, en
varios periodos entre los poe-
ias contemporaneos de Teno-
chtitlan y conoce su evolucion,
tanto individual como de es-
cuela. Lo demuestra en la in-
troduccién a su libro desde su
primera afirmacién categéri-

ca: “Creemos que México es
uno de los paises de lengua es-
panola donde la poesia ha al-
canzado un desarrollo mas or-
ganico y coherente”, Concede
Leiva que otros paises de la
raza pueden tener valores in-
dividuales superiores, pero
mantiene el punto de vista de
que México ‘‘cuenta con un
conjunto de voces en donde a
la exigencia técnica se iguala
una jerarquia expresiva, un
hondo valor humano’’, mas in-
tenso que en cualquiera otra
aacion.

Leiva estudia a los poetas
mmayores desde Enrique Gon-
zdlez Martinez hasta Jaime
Sabines, agrupandolos en las
siguientes escuelas: los post-
modernistas (Gonzalez Mar-
tinez, Lopez Velarde, Alfonso
Reyes) ; el estridentismo (Ma-

Resulta en esto, en esto
particular, Antonio Machado,
perfectamente inimitable. Por-
que esa Casa tan querida era
conocida y amada por él, 'v no
por otro. Su magia estriba en
la transmutacion que sugiere
Goethe: en el paso de un va-
lor humano, de la &rbita del
yo, a la de todos nosotros.

Ahora vengo de conocer la
historia de unc de los mas di-
vulgados poemas del sevilla-
no inmortal, El viajero, la
cual historia se halla vincu-
lada a nuestras tierras cen-
troamericanas. Y temeroso de
gue se olvide esa “pequena
circunstancia” que sirve de
motivacién al canto, la sacu-
do y desempolve para darla
al desocupado lector,

Cuando el disco pequeno

ples Arce); los contempora-
neos (Ortiz de Montellano, Pe-
llicer, Gorostiza, Torres Bodet,
Nandine, Cuesta, Villaurrutia,
Novo, Owen); los de taller
poético (Paz, Huerta, Quin-
tero Alvarez Beltran); los de
tierra nueva (Chumacero;
Gonzalez Duran, Calvillo, Car-
denas Pena); y los de la gene-
racion ultima (Paz Paredes,
Bonifaz Nuno, Arellano, Gar-
cia Terres, Castellanos, Sabi-
nes). Solitaria aparece tani-
bién la figura de Concha Ur-
quiza.

lL.os juicios de Leiva sobre
cstos poetas son impresionan-
tes, pero cerleros y justos.
Evidentemente ha leido toda
la obra de cada uno, lo que ya
significa garantia de honra-
dez critica en una tierra de
gente - improvisada y repentis-

ta. Leiva afirma que su lihro
es “‘el resuliado de una inda-
gacién apasionada realizada
sobre mas de doscientos li-
bros escritos en los ultimos
cincuenta anos por los poe-
tas gue aqui se estudian”, Pe-
ro no es s6lo la cantidad de
libros leidos sino la inteligen-
cia interpretadora del eritico,
el apasionado interés, el afec-
tc personal, la ausencia de
prejuicios, la honradez anali-
tica, lo que da valor a esta
obra., Leiva ha prestado con
esta “imagen” un senalado
servicio a la literatura mexi-
cana y al prestigiar a estos
poetas se prestigia a si mis-
mo.

("El Tiempo” de Bogota).




gue Arturo Soria grabd aqui,
en Santiago de Chile, impor-
tando en cinta magnética Ia
voz de Damaso Alonso, densa
y espanolisima, me hizo escu-
char los versos de El viajero,

EL VIAJERO

lejos me hallaba de imaginar
queellos se encontraban tan
amarrados a lo nuestro. Pero
mejor seria copiarlos cuanto
antes, para no hablar en va-
cio. Son breves.

Esta en la sala familiar, sombria,
Yy entre nosotros, el querido hermano
que en el sueiio infantil de un claro dia
vimos partir haeia un pais lejano.

Hoy iiene ya las sienes plateadas,

un gris mechén sobre la angosta frente;
y la iria inquietud de sus miradas
revela un alma easi toda ausente.

Deshojanse las copas otoiiales

del parque mustio y viejo.

La tarde, tras los humedos eristales,
se¢ pinta, y en el fondo de un espejo,

El rostro del hermano se ilumina
suavemente. ;Floridos desenganos
dorados por la tarde que declina?

JAnsias de vida nueva en nuevos anos?

sLamentari Ia juventud perdida?
Lejos quedé —Ila pobre loba— muerta.
;La blanca juventud nunca vivida
teme, que ha de cantar ante su puerta?

sSonrie al sol de oro

de la tierra de un suefio no encontrada;

Yy ve su nave hender el mar sonoro,

de viento y luz la blanca vela hinchada?

El ha visto las hojas otoiiales,

amarillas, rodar, las olorosas

ramas del eucalipto, los rosales

que ensefian otra vez sus blancas rosas...

Y este dolor que afiora o desconfia
el temblor de una lagrima reprime,
Yy un resto de viril hipocresia

en el semblante palido se imprime,.

Serio retrato en la pared clarea
todavia. Nosotros divagamos.

En la tristeza del hogar golpea

el tictac del reloj. Todos callamos.

ESCUELA DE RELACIONES PUBLICAS
EN COSTA RICA

Desde agosto de 1958 ha estado trabajando, en
San José, la Escuela de Relaciones Publicas fundada por
el periodista D. Gabriel Solera. En estos dias esta ofre-
ciendo matricula para el curso de Relaciones que dura
4 meses. Lecciones lunes 'y viernes.

Los informes se obtienen por el teléfono J-6267.—

De la calle San Diego, en
donde se encuentran las riqui-
simas librerias de viejo, he
traido un lote de antiguas re-
vistas Atenea, En una de ellas
(Ano XVIII, Tomo CI, N¢
312, junio de 1951), empiezo
a leer sin mayor entusiasmo
—no conozco al autor y el ti-
tulo no me dice mucho— un
articulo que se llama Relam-
pagos del recuerdo. Y el inte-
rés que faltaba a los comien-
zos, surge de subito, igual gue
un relampago. Ahora sé que
esta firma, Joaguin Machado,
corresponde a un hermano de
Antonio, el muy admirado, y
de Manuel, el admirado a <e-
cas.

No sé sl aun vive. Ni en
donde. Pero es el caso que
don Joaquin residiéo en Chile
por lo menos desde 1940 has-
ta el 51, sin ostentaciones ni
nombradias. Y él es, precisa-
mente, El viajero.

“Pase mi adolescencia en
Guatemala (este endecasila-
bo perfecto es de don Joa-
quin, que algo de poeta debe
de haber tenido en la san-
gre). En “un pais lejano” ha-
cia el que “en el sueno infan-
til de un claro dia”’ me viera
partir ‘el poeta.”

Este aventurero se dedico
al cultivo del café, en el cual
se encallecieron sus manos. Y
lo recuerda nostalgicamente:
‘“Miles de arbustos en la ha-
cienda "“El Rosario” de la
Costa Cuca, entre Retalhuleu
y Quezaltenango, pasaron por
mis manos. ;En cuantos vi-
veros, almacigos y nuevos ca-
fetales perdurara, tal vez aln,
la savia de la tierra en que
yo los puse, dando su aroma
al viento?... ;Y en esta taza
de café gue ahora me’ trajo
mi dulce compafiera?...”

Un dia, mordido en el cuer-
po y el alma por alguna en-
fermedad, desahuciado de los
medicos y escudlido del bol-
sillo, don Joaquin decidi6 re-
gresar de cualquier modo a
dejar su osamenta en el so-
lar de sus mayores, Pero “el
hombre propone y Dios dis-

pone”, Perdi6 el barco que
habia de tomar. Grave y
favorabilisimo contratiempo,
porque aquel barco habria si-
do su sepultura: naufragé en

raetac calvadnranae v armamiia
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don Joaquin, segln propio de-
cir, “‘nadaba como un delfin”,
en el estado de salud en que
se hallaba le habria sido im-
posible ganar la costa,

Mas para que don Antonio
pudiera escribir su poema El
viajero, eran necesarias dos
catastrofes.

En mayo de 1902, el terri-
ble terremoto de la Martinica
habia arrasado con la ciudad
de Saint Pierre. ‘“Cuando
nuestro barco arribd a Fort
de France, ingresé en mi ca-
marote un negro joven, que e-
ra, o decla ser, el unico super-
viviente de Saint Pierre”. Es-
(e negro era, por antifrasis,
de apellido Blanco, v por su
dominio de la lengua france-
sa, estaba llamado a ser el
cicerone de don Joaquin en
~us primeros dias de Paris.
il hermano de los poetas te-
nia por senas de éstos, unas
que ya habian dejado de ser-
lo, Habria de buscarlos en la
casa Garnier Fréres, en don-
de Manuel y Antonio Macha-
do trabajaran como traduc-
tores, Mas alli le informaron
que hacia ya largo tiempo es-
taban desvinculados de la em-
presa. A no ser por el negro
Blanco, gquizd don Joaquin
no habria dado con sus her-
manos. ‘“Antonio era enton-
ces canciller precisamente en
el Consulado de Guatemala,
regentado por Enrique Gomez
Carrillo, buen escritor y no
muy buena persona', dice el
autor glosado.

Pidié Antonio licencia en su
cmpleo, y junto con Joaquin
fuéronse en busca de Manuel.
Luego partieron los tres en
busca de otro hermano, Ri-
cardo.

Leamos el parrafo final de
los Relampagos del recuerdo:

“El 1v de agosto, Antonio v
yo partimos para Madrid, Ma-
nuel y Ricardo se quedaron
en Paris. Nuestra madre
—ijmadre de mi alma'—y los
hermanos Pepe y Paco nos
esperaban en la estacién. Una
tartana del servicio de esta-
ciones con sus ruedas de ace-
ro sacaba chispas y tronaba
como tormenta sobre las pé-
simamente empedradas ca-
lles de Madrid, hasta Fuen-

Armvasasl 1T A0



Nuestras Leyendas indoamericanas

El Popol Vu

Fragmento de “LOS ABUELOS”

Primera Leyenda

Entonces no habia ni gen-
te, ni animales, ni arboles, ni
piedras, ni nada. Todo era un
erial desolado y sin limites.
Encima de las llanuras el es-
pacio yacia inmoévil; en tanto
que, sobre el caos, descansa-
ba la inmensidad del mar. Na-
da estaba junto ni ocupado.
Lo de abajo no tenia semejan-
za con lo de arriba. Ninguna
cosa se veia de pie. S6lo se sen-
tia la trangquilidad sorda de
las aguas, las cuales parecia
que se despenaban en el abis-
mo. En el silencio de las tinie-
blas vivian los dioses que se
dicen. Tepus, Gucumatz Yy
Hurakéan, cuyos nombres
guardan los secretos de Ia
creacion, de la existencia y de
la muerte, de la tierra y de los
seres que la habitan.

Cuando los dioses llegaron
al lugar donde estaban depo-
sitadas las tinieblas, hablaron
entre si, manifestaron sus sen-
timientos y se pusieron de
acuerdo sobre lo que debian
hacer.

*

Pensaron como harian bro-
tar la luz, la cual recibiria ali-
mento de eternidad. La luz se
hizo entonces en el seno de lo

Por Evmilo Abren Gimez

increado. Contemplaron asi la
naturaleza original de la vi-
da que esti en la entrana de
lo desconocido. Los dioses pro-
picios vieron luego la existen-
cia de los seres que iban a
nacer; y ante esta certeza, di-
jeron:

—Es bueno que se vacie la
tierra y se aparten las aguas
de los lugares bajos, a fin de
que éstos puedan ser labrados.
En ellos la siembra seri fe-
cunda por el rocio del aire vy
por la humedad subterranea.
Los arboles creceran, se cu-
brirdn de flores y daran fru-
to y esparciran su semilla. De
los frutos cosechados come-
ran los pobladores que han de
venir. Tendran en este modo
igual naturaleza que su comi-
da. Nunca tendran otra. Mo-
rirdn el dia que llegaren a te-
nerla distinta.

Asi quedd resuelta la exis-
tencia de los eampos donde
vivirdn los nuevos seres. En-
tonces se apartaron las nubes
gue llenaban el espacio que
habia entre el cielo y la tie-
rra. Debajo de ellas y sobre
el agua de la superficie, em-
ezaron a aparecer los montes
y las montanas que hoy se
ven. En los valles se forma-
ron macizos de cipreses, de

robles, de cedros y de alamos.
Un aroma agrio y dulce se des-
prendié de estos bosques de
riquisima savia. Luego fue a-
bierto el camino que dividio
cl espacio seco del espacio hu-
medo.

Al ver lo hecho los dioses
dijeron:

—La creacion primera ha
sido concluida y es bella de-
lante de nuestros ojos. En se-
guida quisieron terminar la
obra que se habian propuesto.
Dijeron entonces:

—No es bueno que los ar-
boles crezcan solos, rodeados
de sombras; es necesario gque
tengan guardianes y servido-
res,

De esta manera decidieron
poner, debajo de las ramas y
junto a los troncos enraizados
en la tierra, a las bestias y a
los animales gue abajo se di-
cen, los cuales obedecieron el
mandato de los dioses, pero
permanecieron inertes en el
lugar de su nacimiento, como
si fueran ciegos e insensibleg.
Ambulaban sin orden ni con-
cierto, tropezandose con las
cosas que encontraban a su
paso. Al ver esto los dioses di-
jeron:

—T, bestia, t, animal, be-
peras en los rios; dormiras
en las cuevas; andaras en cua-
tro patas y tendrds la cabe-
za gacha; y, en su dia, tu lo-
mo servira para llevar car-
ga. Y por todo esto no te ve-
sistiras ni haras alarde de re-
beldia, ni siquiera de cansan-
cio, T\, pajaro, viviras en los
arboles y volaras por los ai-
res; alcanzaras la region de
las nubes; rozaras la transpa-
rencia del cielo y no tendrés
miedo de caer. Y asl {e muiii-
plicaras y tus hijos y los hi-
jos de tus hijos haran lo mis-
mo y seguiran, en todo, tu
ejemplo y tu gracia,

Las bestias, los animales y
los pajaros cumplieron con lo
que les fue mandado; las pri-
meras buscaron sus guaridas;
los segundos sus prados; y los
pajaros hicieron, entre losg ra-
majes sus nidos. Cuando estos
seres estuvieron tranquilos en
los sitios de su agrado y con-
veniencia, los dioses se jun-
taron otra vez y dijeron:

—Todo ser bruto debe estar
sumiso dentro de su mundo
natural, pero ninguno ha de
vivir en silencio, que el silen-
cio es desolacion, abandono y
muerte,

Luego, con voz que retum-
b6 por los ambitos del espa-
cio, uno de los dioses los lla-
mo y les dijo:

—Ahora, segin vuestra es-
pecic, debéis decir nuestres
nombres para (ue sepais
guién os cred y quién os so0s-
tiene. Habladnos y acudiromos
en vuesira ayuda. Asi sea he-
cho.

FPero los tales no habla-
rei; sin saber qué hacer se
quedaron aténitos. Parecian
mudos, como si en sus gargain-
tas hubieran muerto las voces
inteligentes. Solo supieron gri-
tar, segin era propio de la

“Iista en ia sala familiar,

"

”

iCuanto dolor, cuanta peri-
pecia fue menester para que
Antonio Machado pudiera es-
cribir un poema tan simple.
La dolorosa partida de un

mozalbete, que deja vacio
grande en el alma de los que
se quedan. E] trabajo pertinaz
en la dadivosa tierra centro-
americana. La enfermedad. Ei
desahucio. El torturante de-
seo de morir en aquella casa
grande en donde el hermano
canta la edad primera:

“Mi infancia son recuerdos de un patio de Sevilla...”

Y el naufragio de muchos.
Y el pavor de los habitantes
dec Saint Pierre. Y el encuen-
tro de un negro Blanco. Y el
lren, y la tartana antanona
que da tumbos sobre el em-
pedrado... ;Toda una vida, to-
do un haz de dolores v espe-
ranzas, de congojas y de es-
fuerzos, discurriendo, como
sangre ¢ savia, por las ru-

morosas acequias de un poe-
ma'!

De un peema cue no se ha-
bria <serito, de no haber ido
una vezr un sevillano a plan-
tar cafetos en nuestro Istmo,
en la tierra agraria que dicen
loz hexdmetros de Landivar.

Santiago de Chile,
mavo de 1958,



El Nuevo Académico

De las academias, libranos, Senor.

A las Academias van los
senorones, los erudifos, los que
se estan apolillando o ya ter-
minaron ese proceso. Lee uno
‘las listas de los senores a quie-
nes se ha dado el paso hacia e-
sa forma un poco gorda de in-
mortalidad que constituye la
condicion de Académico de Ia
Lengua, y lo primero que de-
sea preguntarse es: “‘Y estos
senores, ;a qué se dedicaban
antes?”.

La lista oficial de miembros
de la Real, es cosa que da gri-
ma: hay titulos nobiliarios co-
mo para hacer un 6leo, conde-
coraciones como para un
Monte de Piedad, senorones
importantisimos con tres, cua-
tro y hasta cinco apellidos, v
hay que usar la lupa (térmi-
no no aceptado por la Acade-
mia), para encontrar un es-
critor de verdad. Las Acade-
mias son asi: de pronto se en-
cuentra uno en los catalogos
de académicos, con el caballe-
ro que escribid nueve tomos
perfectamente inutiles sobre
IZl Uso de la Tilde Diacritica

Por ALBERTO ¥, CANAS

entre los Indios Araucanos, o
simplemente al que puso
poco de dinero para renovar
los sillones, pues los viejos es-
taban tan llenos de polilla co-
mo los que en ellos se senta-
ban. Pero los escritores, los
que realmente dignifican y
realzan el idioma, esos casi
nunca estan.

1Y la Academia de la Len-
gua es para limpiar, fijar y
dar esplendor al idioma! Pero
ocurre que casi siempre los
que a ella ingresan con abun-
dancia de sefor don y de ex-
celencia, con mas curriculum
vitae que curriculum operae,
no son los que dan esplendor
a la lengua, sino los que la fi-
jan, como el entomodlogo fija
a la mariposa con un alfiler y
alli la deja para siempre, in-
moévil, muerta y convertida en
no-mariposa.

Durante muchos arios, el ti-
pico académico costarricense
era el politico. Los grandes in-
dividuos de la politica domi-
naban la Academia; y con -

Rubén Dari.o

llos, los grandes individuos de
la abogacia y del saldén. Ni
Magon ni Aquileo fueron aca-
démicos. Porque ellos creaban
lenguaje, es decir, dabanle es-
plendor, y a la Academia s6-
lo parecian tener derecho a
entrar los que limpian y los
que fijan.

Ultimamente las cosas han

cambiado. Y a la Academia
han comenzado a entrar los
escritores y los poetas, que es
decir los creadores de la lite-
ratura, y no los simples culto-
res de la frase correcta. La
Academia Costarricense se ha
remozado en los tltimos anos.

Si el lenguaje es cosa viva

o DROGAS
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clase a que pertenecian. Al ver
ésto, los dioses, dolidos, entre
si dijeron:

—-Esto no esta bien; sera
forzoso remediarlo, antes de
que sea imposible hacer otra
cosa.

En seguida y después de to-
mar consejo, se dirigieron de
nuevo a las bestias, a los ani-
males y a los pajaros, de esta
manera:

—Por no haber sabido ha-

blar conforme a lo ordenado,
tendréis distinto modo de vi-
vir y diversa comida, No vi-
viréis ya en comunién placi-
da; cada quien huira de su se-
mejante, temoroso de su in-
quina y de su hambre, y bus-
cara lugar que oculte su tor-
peza y su miedo. Asi lo ha-
réis. Sabed mas: por no haber
hablado ni tenido conciencia
de quiénes somos nosotros, ni
dado muestras de entendi-
miento, vuestras carnes seran
destazadas y comidas. Entre
vosotros mismos os trituraréis

y 0s comeréis los unos a los
otros, sin repugnancia. KEste
y no otro vera vuestro desti-
no, porque asi gueremos por
justicia que sea.

Al oir esto, aquellos irracio-
nales se sintieron desdefiados
y quisieron recobrar la pre-
ponderancia que habian teni-
do. Con esfuerzo ridiculo ensa-
yaron una posible manera de
hablar.

En este ensayo también
fueron torpes, pues sélo gri-
tos salieron de sus gargantas

y de sus hocicos. Ni siquiera
lograron entenderse entre si;
menos pudieron salir del com-
promiso en que se encontra-
ban delante de los dioses. En-
tonces éstos los abandonaron
a su suerte, entre la maleza y
la inmundicia en que se deba-
tian. Alli se quedaron resig-
nados, soportando la senten-
cia que se dicté sobre ellos.
Pronto serian perseguidos y
sacrificados y sus carnes ro-
tas, cocidas 'y devoradas por
las gentes de mejor entendi-
miento que iban a nacer.



—1lo cual es un axioma-—, de-
ben ser guardianes de €l (ca-
so de que al lenguaje le falten
guardianes y caso de que el
lenguaje haga caso de los
auardianes), quienes lo usan,
lo practican, lo inventan y ha-
cen de él no s6lo herramien-
ta de trabajo manual, sino ins-
trumento de luz. La Acade-

1ia no ha de ser honorifico
lugar de mullido sillon de cue-
ro, sino reconocimiento.

Ahora, la Academia Costa-
rricense ha elegido, para ocu-
par el lugar que la lamenta-
da desapariciéon de Vargas Co-
to dejé vacante, a José Marin
Canas. Si Pepe Marin fuera
tan sOlo empresario cinema-
tografico, ganadero, conversa-
dor insigne de las mejores ter-
tulias, hombre de gusto artis-
tico, ¥y de paso escritor a ra-
tos, la eleccion, con ser correc-
ta y adecuada, habria cabido
dentro de la vieja tradicion a-
cadémica.

Perc ocurre que José Ma-
rin Canas -—con diecisiete,
Oigase bien, con diecisiete a-
nos de silencio— es, principal-
mente, un escritor, y lo demas
¢s secundario. Escritor a pe-
sar suyo; escritor a pesar de
que todos los dias, al levan-

tarse y antes del desayuno, ¢l
se dice a gritos a sI mismo
que no lo es. Es escritor has-
ta cuando redacta anuncios. Y
mas que escritor, creador,

Un creador ha entrado a la
Academia. Un prosista vigo-
roso y de prosa hereje; que
en sus libros inventaba voca-
blos, tastrocaba galanamente
el sentido de los verbos, adje-
tivaba con mas sensibilidad
de colorista que preocupacion
de gramatico, y lograba con
toda suerte de recursos pura-
mente creadores, entregar u-
na prosa llena de tendones, de
nervios y de venas, sin modo-
sidades ni preciosismos. Bru-
tal cuando se requeria; direc-

ta siempre; pintoresca las
mas de las veces, pero siem-
pre exacta y precisamente ce-
nida a su tema, porque jamas
la prosa fue para ¢l un fin en
si mismo, sino un medio de ex-
presion. Y lo importante era
lo que él tenia que expresar y
que decir, v la forma sin a-
rrumacos que usaba para de-
cirlo.

Prosa imaginera y despoja-
da de ese falso, ficil v afecta-
do clasicisme que tantos re-
buscan. Prosa fluida donde,
sin embargo, lo que importa-
ba no era la redondez del pe-

GANADERO:

Las Melazas

constituyen el alimento mas eficaz y
mas econdémico para su hato.

MAYOR PRODUCCION DE LECHE

Engorde mas rapido del ganado de carne.

Solo las piedras cuestan menos que las
melazas!

Diez céntimos el kilogramo.— Cuatro
y medio céntimos la libra.

Pregunte al Ministerio de Agricultura e

Industrias por los extraordinarios resul-

tados que ha obtenido en sus experien-
cias con este alimento.

CAMARA DE AZUCAREROS
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riodo sino el impacto drama-
tico de lo que contenia. Y que
variaba de obra a obra, para
expresar las extravagancias
en ritmo de jazz de “Tq, la Im-
posible”, o las impresiones a-
tonitas y pavorizadas del bal-
buceante protagonista de “El
Infierno Verde”, o la madura
indignacion emocional y espi-
ritual de “Pedro Arnéez”.

(Ahora se me ccurre que
s lamentable haber tenido
que usar los verbos en preté-
rito al hablar de estas cosas.
pero el nuevo académico in-
siste en gue sea asi.)

Con Marin Cafias entra a

la Academia la novela costa-
rricense, ¢lie en mucho nacid
con ¢l, perague con él dejo de
ser imitativa de los modelos
clasicos, o de los =eudo-clasi-
cos que yuo nadie lee (Pereda,
Ricardo T.edn), para cobrar
vida autcéntica, inconfundible
y propia, de cosa costarricen-
se. Kl ingreso de Marin Ca-
nas a la Academia, simboliza
que el viejo v respetable aca-
démico, mero ‘“prosista atii-
dado”, cede su sitio al espiri-
tu inguieto-y creador, al escri-
tor que vitaliza, re-descubre y
a veees crea el 1dioma; que

en suma pocas veces lo
limpia y nunca lo fija, pero le
da definitivo esplendor.




Brajula Quieta

La Real Academia de Ia
Lengua, Seccién de Costa Ri-
ca, acaba de nombrar su socic
correspondiente a don .Josd
Marin Canas, quien sustituye
al finado don Joagquin Vargas
Cotc.

Marin Cafas tiene a su ha-
ber, desde hace anos, varias
novelas y una larga actua-
¢cion periodistica gue lo hacen
acreedor a tan alto cargo. Su
nombramiento ha sido acogi-
do con satisfaccién por todos
los circulos intelectuales del
pais y estamos seguros de que
sabra ser digno de tal aco-
gida.

*

Acaba de fallecer en Mé-
xico Rafael Heliodoro Valle,
eseritor y poeta de mérito in-
discutible. En los Gltimos anos
se dedicd a las investigacio-
nes historicas americanas. De-
ja varios libros, todos walio-
sos. Hace unos pocos afios
desempeid el alto cargo de
Embajador de Honduras —su
tierra natal— en Washington.
Su oficina, mas que la de un
diplomatico, era la de un es-
critor, la de un investigador
aue mantuvo ura corriente in-
interrumpida entre la gran bi-
blioteca del Congreso de los
Estados Unidos y la Embaja-
da de Honduras. De amable
frate, simpatico, servicial, Ra-
fael Heliodoro deja un hondo
vacio entre sus amigos. La
tltima vez que lo visitamos,
fue con Alfredo Cardona Pe-
na y Edclberto Torres, hace
an poco mas de cuatro afos,
en México. Siempre acogedor.
Siempre decidor.

Paz a sus restos

*

Se exhibe en el bello v pla-
cido edificio de la Escuela de
Educacion una coleccion de
O0leos de Carlos Moya Bara-
hona

Las paredes del claustro de
fan hermoso edificio lucen es-
pléndidas con los lienzos de
Moya Barahona, quien realiza
asi su primera muestra indi-
vidual. Se trata de (reinta tra-
bajos, Ia mayor parte de los
cuales son el resultado de una
interesante incursion en el
campo de lo abstracto.

Moya Barahona estudi6 pin-
tura en la Escuela de Bellas
Artes y posteriormente hizo
en Espana, con una beca del
Instituto de Cultura Hispani-
ca, un curso de ampliacion ¥

entrenamiento. En la Acade-
mia de San Fernando, de Ma-
drid, donde estudié también
Jorge Gallardo, aprendié bha-
Jo la influencia de grandes
maesfros de la pintura con-
temporinea espafiola.

El ensayo que comprende
la exhibicion es, como deci-
mos, de naturaleza no figura-
tiva. Moyva Barahona favo-
rece con su estilo un bien
marcado guste por los colores
primarios y un enfoque nece-
sariamente moderno en cuan-
to al balance de los tonos.
Gran parte de su produccion
resulta, desde este punto de
vista, meramente decorativa,
0 sea gue no representan un
esfuerzo de trascendencia in-
telectual o emocional sino una

25

empresa exornativa,

Sin embargo, en sus treinta
cuadros hay también mues-
tras de una actitud distinta
del pintor frente a su caballe-
te. Se trata de cuadros con
una. tendencia semifigurativa
en los que Moya Barahona
trata de reducir a términos
muy simples el dibujo y uti-
lizar una técnica que tiene
mayor énfasis en los colores.
En estos trabajos, el artista
encuentra quizas su mas ade-
cuado medio de expresion. No
hay inclinacion sino deseo de
alcanzar una madurez a to-
das luces conveniente,

Al margen de la exposicion
interesa subrayar el hecho de
que la Escuela de Educacion
de la Universidad esté promo-
viendo estas actividades ex-
tra-curriculares. Si desde al-
guna entidad es necesario que
se trate de despertar sensibi-
lidad hacia las manifestacio-
nes artisticas es desde una
gque tiene como proposito in-
mediato la formacion de per-
sonal docente. El contacto de
los maestros en ciernes con
obras de naturaleza artistica
habra de ponerles, sin duda,
en condiciones de capacitar
sobre ese aspecto a los alum-
nos,

En los Estados Unidos, es
Irecuente encontrarse en los
museos a grupos de ninos que,
conducidos por sus maestros,
escuchan verdaderamente a-
rrobados explicaciones sobre
artes plasticas y se interesan
por preguntar a los educado-
res sobre la personalidad de
los artistas y el significado de
los cuadros. Si bien el arte va
no se concibe en términos de
mensaje o interpretacion, el
cuestionario de un nifto sobre
ciertas manitfestaciones del
misimoe es una muestra al me-
nos de sensibilidad e interés
que es necesario estimular,

Guido Fernandez

*
Hemos sido gratamente im-
presionados  con el obsequio

que ge ha servido haecernos la
Ministra de Educacion Pabli-
ca, sefiora Estela Quesada H.,
con un juego de los seis pri-
meros libros de la coleecion
“Escritores Costarricenses”,
en la cual se ird publicando
las obras mas caracteristicas



de los representantes de nues-
tra cultura.

Estos seis primeros tomos
gon:

Cuentos grises, de Carlos Ga-
gini; Paginas escogidas, de
Manuel de Jests Jiménez; El
Moto, de Joaquin Garcia Mon-
ge; Lazaro de Betania, de Ro-
berto Brenes Mesén; Por el
amor de Dios, de Luis Dobles
Segreda; y Seleccion de Cua-
tfro Autores Costarricenses
(Manuel de Jesas Jiménez,
Roberto Brenes Mesén, Carlos
Gagini, José M* Alfaro Coo-

per).

A reserva de referirnos en
nueva oportunidad acerca de
esta significativa labor edito-
rial del Ministerio de Educa-
cion Publica, nos concretamos
a un acusa recibo, no sin ha-
cer resaltar la magnifica pre-
sentacion de los libros y la ni-
tidez que dejan ver los tomos
bajo refercncia, lo cual refle-
ja la acuciosidad habida en
su edicion.

b

*

La Asamblea Legislativa de
Costa Rica conocid y aprob6 la
iniciativa para que se adhie-
ra al movimiento intelec-
tual y social que en América
estd impulsando la campaia
para que se otorgue el Premio
Nobel a la poetisa uruguaya
Juana de Ibarbouru (Juana
de Ameérica). La mocion la
suscribieron diputados de to-
los los partidos, entre éstos
los sefiores Oduber, Brenes
Méndez, Solano Sibaja, Four-
nier y Volio. El diputado Vo-
lio objeto el que se dijera en
la mocién que el acuerdo se
comunicaria a la Embajada
de Uruguay en nuestro pais.
El seiior Oduber replico que
la objecién no tenia importan-
cia y que lo fundamental era
el pronunciamiento que iba a
hacer la Asamblea, apoyando
la gestién en la que se pide el
Premio Nobel para uno de los
mas altos valores intelectua-
les de América, la gran poe-
tisa uruguaya Juana de Ibar-
bouru. Finalmente, la mocién
fue aprobada por unanimidad.

*

CIUDAD DEL VATICA-

NO, Julio, 4.-(UPI)-Un cua-
dro mundialmente famoso, te-
nido por mas de un siglo co-
mo una obra maestra del pin-
tor espafol Bartolomé Muri-
llo, ha sido retirado de la Ga-
leria del Vaticano, después
que un experto brasileno, el
doctor Declericia Redig de
Campos, demostré que se tra-
taba de una falsificacion.

El doctor Redig de Cam-
pos, director adjunto de los
museos vaticanos, declard que
estaba noventa y nueve por
ciento seguro de que el cua-
dro, “La Boda Mistica de
Santa Catalina”, era simple-
mente una falsificacion, a pe-
sar de que por mas de un si-
glo se lo consideré uno de los
mejores del maestro espafiol.

“La Boda” fue donada al
Papa Pio Nono por la Reina
Regente Catalina de Espafia
hace unos cien afios. El cua-
dro es similar a otro de Mu-
rillo que se encuentra en la
Iglesia Capuchina de Cadiz, y
siempre fue tenido por una ré-
plica de esta obra pintada por
el propio Murillo.

Sin embargo, los experi-
mentos realizados con motivo
de haber sido sometido el cua-
dro a un trabajo de restau-
racién, revelaron que la répli-
ca fue pintada aproximada-
mente un siglo después de la
muerte de Murilio por un pin-
tor desconocido, que obvia-
mente conocia la técnica del
maestro y poseia ademas un
desusado talento propio.

Cuando Redig de Campos
ordend limpiar el cuadro pa-
ra devolver ‘a los colores su
brillo original, se descubri6
que la obra habia sido pintada
con una sospechosa “técnica
de barniz” como la que usan
los falsificadores para produ-
cir las grietas que dan a las
obras aspecto mas antiguo.

Mas aln, los expertos, en-
contraron que, debajo de la
“Boda de Santa Catalina”,
habia otra pintura, un paisa-
je de un estilo corriente a fi-
nes del Siglo XVIII, el anali-
sis clinico demostré que este
paisaje habia estado expuesto
al aire por lo menos un siglo
antes que la “Boda” fuera
pintada sobie él, es decir, un
siglo después de la muerte de
Murillo, ocurrida en 1682.

Como resultado, el cuadro
ha sido descolgado y deposi-
tado en una bodega.

*

La discoteca de la B.B.C.
—fundada en 1933,—cuenta
con la mayor coleccion de gra-
baciones comerciales del mun
do, pues contiene mas de me-
dio millén de discos de seis-
cientos sellos diferentes, sin
incluir las grabaciones hechas
por la misma B.B.C.

Se anaden automaticamen-
te a la discoteca copia de to-
das las grabaciones comercia-
les realizadas en la Gran Bre-
taha y se compran, luego de
una seleccion previa, graba-
ciones hechas en todas partes
del mundo. No se descarta
grabacion alguna a menos que
pueda ser reemplazada. La
discoteca cuenta con un ca-
talago de indice que hace po-
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INSTITUTO ~ COSTARRICENSE
DE ELECTRICIDAD

El Instituto Costarricense de Elec-
tricidad es un proceso de trabajo que va
desde la produccion de electricidad has-
ta el deposito de ésta para su utilizacion
en manos e los costarricenses.

El ICE mas que una empresa legal es
una empresa humana, :

El ICE mas que una organizacion
oficial es una organizacion de trabajo.

El ICE mas que una oficina de tra-
mites es un vehiculo de servicio.

INSTITUTO COSTARRICENSE DE ELECTRICiDAD

una institucion al servicio del pais.

sible encontrar cualguier dis-
co dado en el término de 60
segundos o menos; el hecho es
que hace algin tiempo uno de
los locales de la B.B.C. trans-
miti6 una serie de progra-
mas en la cual se puso a prue-
ba el tiempo de 60 segundos,
para beneficio de los oyentes.

Actualmente hay mas o me-
nos 701.600 indices para titu-
los,- 321.800 indices por ar-
tistas y - 209.800 indices por
compositores; por lo tanto el
catalogo consta de 1.233.250
tarjetas. Se tiene especial cui-
dado con las copias de archi-
vo de los discos de particular
interés, ya que el 75 por cien-
to de ellos, seglin se cree, no
tiene matriz original. Uno de
estos discos contiene la gra-
bacién de un discurso pronun-
ciado por Lenin.

El disco mas antiguo de la
discoteca data de 1895; el mas
pequeno es una copia-de una
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grabacion hecha especialmen-
te para la Casa de Nunecas
de la Eeina Maria, exhibida
permanentemente en el Cas-
tillo de Windsor que, como
sp sabe, es una de las residen-
rias de la Reina de Inglate-
tra; este disco mide poco mAas
de tres centimetros y cuarto
v puede ser escuchado,

El profesor José Castro Ca-
razo, residente en Baton Rou-
ge, Louisiana, FEstados Uni--
dos, ha recibido una propues-
ta de la conccida e importan-
te casa publicista y editora de
musica, Elkan-Vogel Co. Inc.,
de Filadelfia, para editar y
distribuir mundialmente, su
composicién laureada Spanish
Moment (Momento Espanol),
para flauta y piano que ha
merecido una calurosa acogi-
da por parie de quienes han
tenido el privilegio de oirla.

También va a editar otra

composicion del mismo dis-
tinguido Maestro Castro Ca-
razo intitulada Nina Rose
Walts, un vals de concierto
para saxofén alto y piano, que
él ha dedicado a su nieta Ni-
na, Rose,

Muy a menudo sabemos de
los éxitos del Maestro Castro
Carazo en los Estados Unidos,
en donde ha sido director de
orguesta en los mejores tea-
tros del palis; director de la
Banda de la Universidad de
L.S.U. ¥ en donde, actualmen-
te, es el Director del “Castro
Carazo Music Studio”, Con-
servatorio de Mrsica que ha
tenido gran resonancia.

*

Como consecuencia de las
negociaciones mantenidas en-
tre el Instituto de Cultura
Hispanica, organizador per-
manente de la Bienal Hispa
noamericana de Arte y la De

Vinos

de

Fautas N aconaces

o lino de Maraiion
e Vino de Naranja
e Yino de Mora

Calidad Finisima

a Precio Moderado

FABRICA NACIONAL de LICORES

legacion ecnatoriana en la Or-
ganizacion de Estados Ameri-
canos, ia IV Bienal Hispano-
americana tendra lugar en la
ciudad de Quito.

Las negociaciones se han
mantenido en todo momento
a traves de las Embajadas de
Espana en Quito y de Ecua-
dor en Madrid, y con la parti-
cipacién de altos representan-
tes panamericanos y del go-
bierno del Ecuador.

Coincidira la iInauguracion

27

de la misma con la fecha de
apertura de la XI Conferen-
cia Interameriacana que se ce-
lebrara en la capital ecuato-
riana el proximo mes de mar-

ZO.

El Instituto de Cultura His-
panica formulara y publicara
proximamente la convocato-
ria del certamen, y estable-
cerda las bases para la parti-
cipacién espafola en el mis-
mo.
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MIGUEL MACAYA & C|a.
MAQUINARIA AGRICOLA E INDUSTRIAI. LTD. |
{ . i . W
Maquinaria para la Agricultura y la Industria m
Maquinaria Agricola en una linea Bombas para agua “Worthington”.
completa, Equipos para Fumigacion de café y mﬂ
Tractores “International” (de Ruedas y arboles “Myers”.
de Oruga). Aplanadoras y Motoniveladoras “Galion”.
Motores Diesel “Petter”. Palas Mecanicas “Link-Belt”. I
Equipo para construccion de carreteras. Quebraderes de Piedra “Universal” b

Compresores de aire “Worthington”
Equipo de Refrigeracion.

SURTIDO DE REPUESTOS - TALLER DE SERVICIO I
CONSULTE NUESTROS PLANES DE FINANCIACION

EDIFICIO INTERNATIONAL

75 VARAS NORTE HOTEL EUROPA
Teléfonos: 5830-5831 —_— Apartado: Letra “A”

P S = =, = == = o

e
" - ' Y -~ ™ -

- - 3 R OSSN
PF#.##..####-##Q###O‘ ###### P L L Y N L L P P P L T (I XX T LTI X XY T T “.‘*.‘*‘##ﬁ“...f
C 0 I a0 a0 60 2 30 2 30 W 0 3 S 3 2 el o e S e 3 W 3 W A 2 e i A a0 0 W0 00 o W e NN N S W N W T O 0 S I O O ol 0 S O i e S 3 O

LTETET T EELT LT L EZ LT LT ELT I L

- ‘-"P.‘..-"..‘..-*..-*.‘. R L

TEIPTFTTEET

x L XX

L X L X ]

)

e .

LI YT LT

C LT Bk kL kL T Lk ek k&
P L L L L L E LT T

"

e e e e e
...-.¢¢.t'90000.000‘...00.‘..000'0.0ottﬁq,ditroooto-.0#tt.0‘#0..#trtttt--v#t“tﬁ“q‘tt#n.p#‘pt‘g“‘
T Y T TTT T T T YT TIPS Y AT T TP I FF ST T T T T S T T T T I F T T T LS

TXS T e rrerrr ey o

' Conozca Cosfa Rica nrimern

Las bellezas naturales y la cultura

de su pueblo son el fundamento ba-

sico para competir en el mercado
turistico internacional
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Colabore con el

INSTITUTO COSTARRICENSE DE TURISMO

una institucion autonoma para el fomento del turismo como medio de robustecer la
economia nacional y fuerte vinculo de union entre los pueblos del mundo.
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IMP. FALCO LTDA.





