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Dario Vivo
T4, para quien pocas fueron las victorias
antiguas y para quien cldsicas glorias
serian apenas de ley ¥ ra:dn,
soportas elogios, memorias, discursos

resistes certdmenes, tarjetas, concun«’u
y, teniendo a Orfeo, tienes a orfeon!

Rubén Dario ¥
Letanias de N. S. D. Quijote

de mencionar, entre tantas

A pesar del epigrafe, Rubén se olvido e i de discursos,

blasfemias y dolores tantos, los centenarios. U : s
concursos, coronaciones, recitales, conferencias, cor.zdecor "c“;l’w" oot
taciones, musas, canéforas y veladas —ya presenadal por €l po
acaba de cernirse sobre su cabeza en su Nicaragud .

En el torrente, sin una justa valoracién ni una perspectiva acertada
de lo que Dario constituye actualmente para nuestro 0} 7
(hubo un intento fallido a través de un simposio de los escritores ¥
aiudosaloemenario,endqueaguisadevalorarla:pefenmdad
Dario se hablé entre otras cosas deugr;'ﬂdytgrﬁm&;b;eﬁz
su poesia, ya fuera por atavismo o por fenicia njlue yto
capaz de aportar como creador y reformador, como fundador, digamos,
en las palabras de Octavio Paz, a la cultura contemporanes. Creemos
que es eso lo que importa por sobre todas las cosas, no el Rubén de
sobra sabido, vate incomparable y exquisito panida, a/eda sin_parangon
de los discursos hiperbslicos, sino el Rubén mostrado en sus lineamien-
tos esenciales, Rubén contempordneo y no Rubén paisano inevitable.

No queremos entrar a discutir los criterios con que las celebra-
ciones fueron organizadas —criterios de toda celebracion, por supues-
to— ni comentar la lista de invitados que los fueron muchos y de varia
oalidad,sinotanséloseﬁalarquedum:welafamosaaanaﬂd,dw
podcseamiuvoporlaoallesolo,mientmsell)arid‘cymm
recibiendo ciudadanias honorarias, placas y metros ciibicos de palabras.

El pequeiio homenaje de REPERTORIO CENTROAMERICANO
—entre tantos— consiste simplemente en la presentacion de cinco en-
sayos escritos por centroumericanos a encargo nuesro:
o Consideraciones polémicas acerca de la vigencia y
de Rubén Dario.
Rubén Dario y su intuicion del mundo. % -5
Rubén Dario y América, N
El Modernismo en Guatemala.
Un modernista panamerio.

Es el Dario de todas las épocas
actuales: Edgardo Buitrago de Nicaragua
vador; Abelardo Bonilla de Costa Rica;
temala y Rogelio Sinin de Panamd (1). Dar
- sus ricas vestiduras y modas ornamentales
- enterraron con él bajo su frio leén de
 y Jerusalem provinci







La celebracién del primer cen-
tenario del nacimiento de Rubén
Dario ha hecho crecer el interés
por constatar si su obra poética
sigue 0 no teniendo actualidad.
Esto es: si Rubén es un poeta que
puede haber logrado permanencia;
si su poesia puede o no satisfacer
. a las exigencias de nuestro tiem-
po. Lo cual le da, ya de por si,
una gran significacion al “cente.
nario” puesto que lo libra de la
simple frase ocasional y del mero
acto festivo, para conferirle toda
- una actitud de critica util y cons.
tructiva, menos ésta fue |a
ggocugacién fundamental de ],
/mversidad Naciong] Auténoma
de Nicaragua 4 preparar el nj.
~ mero de omenaje” de sy Reyis.
L tary esta fue la intencign de la
. Somisicn Nacional o] programa”

; niver.

: Ilémi
sideraclone_s Po _
:::ma de la Vigencia y

de Rubén Dario

.?dgz.lrdo Buitrago B.

efecto en el Paraninfo de ésta el
viernes 20 del recién pasado mes
de enero. Tratando de correspon-
der, pues, a este sentido, procuré

detenerme ahora ante tan intere-

sante cuestién.

La obra de Rubén Dario viene
siendo discutida y atacada desde

el momento mismo de su inicia-
cion. Entonces,
prensiva la denuncié como un
ve peligro para la pureza y
bilidad de nuestro idioma. R
€ra un irrespetuoso y hasta un

co. Incluso, alguno que otro
¢Ismo asomado po

convertia en yp

la critica incom-

wobsEns HESON,

om0 B0

hispénica del n




movimiento de renovacion literaria
de la lengua espaiiola. Fue el Maes-
tro y fue la expresion misma de
toda una manera de hablar en es-
paiiol. Su nombre crecié y se agi-
gant6 sobre el tiempo y el espacio,
sobrepasando a las generaciones
en el tiempo y a las fronteras de
nuestro continente en el espacio.

Sin embargo, no habian trans-
currido muchos afos de su muerte,
ni habiamos llegado todavia a la
linea marcadora del centenario de
su advenimiento al mundo, cuando
de nuevo surgieron voces para des-
conocer su obra y negar aun su
propia afirmacion.

Se trata, empero, de un nuevo
concepto de oposicion. Antes, Ru-
bén era el innovador, el rebelde
que se lanzaba en contra de las
viejas generaciones que no logra-
ban comprenderle, precisamente,
“por nuevo”. Ahora, Rubén es
quien resiste la embestida de las
modernas generaciones que tratan
de encontrar su novedad y no le
comprenden “por viejo”.

Rubén ha entrado asi a una nue-
va y decisiva prueba. A la prueba
definitiva que habra de llevarle a
la cima mas alta de la consagra-
cién genial o de sefialarle uno de
los sitios que ocupan tantos poetas
en la Historia de la Literatura. Al-
o que, por cierto, no ha ocurrido
exclusivamente con él, sino que
sucede a todo aquél que trasciende
de un nivel poco comiin en la obra
creadora,

En sintesis, podria decir que los

~ principales puntos objetables a Da-

rio por la critica de nuestros dias

son los siguientes:

& 1) De sentido estrictamente lite-
’l 4

- a) Falta de originalidad en su

rario:

~ estilo;
~ b) Intranscendencia de los te-
- los poéticos; e

mﬁ) Poesia escapista, f:
~ afirmacién auténtica de

mas; '
Inacamgli.dad de los simbo-

b) Desinterés r lo social,
or el prob real del
hombre y una absoluta y
unica preocupacion estética.

.A!rededor de todos ellos se han
onﬁmado interesantes polémicas y
an producido ensayos de gran
valor. Entre otros vale la pena
mencionar la controversia sosteni-
da entre Juan Marinello y Manuel
Pedro Gonzélez (recogida en dos
volliimenes Py publicada por la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de la
Universidad Nacional Autonoma
de México con los titulos de: “So-
bre el Modernismo” y “Notas en
torno al Modernismo™), el debate
desarrollado entre C. M, Bowra,
Arturo Torres Rioseco, Luis Cer-
nuda y Ernesto Mejia Sanchez
(editado en un solo tomo por la
Academia Nicaragiiense de la Len-
gua bajo el titulo de “Rubén Dario
en Oxford”), y el magnifico ensa-
yo de Octavio Paz (“El Caracol y
la Sirena” uno de los cuatro que
componen su “Cuadrivio” de la
“serie del volador”).

No todas las criticas sefialadas
se refieren especificamente a Ru-
bén, sino al Modernismo en gene-
ral. Pero, aun refiriéndose asi a
todo este movimiento, centran su
atencién de modo preferente en
nuestro poeta. Lo cual es ya, en
cierto modo, un reconocimiento de
principalidad.

;Hasta dénde son vélidas tales
acusaciones? He aqui lo que me
propongo analizar no con mis per-
sonales puntos de vista, sino mas
bien con el juicio y
quienes mas viva y
han experimentado
Rubén. ; iy

la opinién de

Con lo cual no puede considerir- i
sele nunca como '

sino como un poeta del
esto, porque ninguno de
actuales encuentran en T
estimulo propicio para el desarro-
llo de su estilo. Porque ni en los
simbolos darianos (cisnes, ‘
reales, princesas, faunos, j
estrellas, etc.) encuentra el poeta
de nuestro tiempo lo que busca su
alma cargada de tremendas expe-
riencias; ni la propia forma puede
facilitarle el instrumento adecuado
para el nuevo canto. -

go.:‘do' 1

Para aceplar esto como cierlo
habria que aclarar de previo va-
rias cosas. En primer lugar, saber
si quienes lo rechazan lo hacen
después de haberle estudiado, o si
su actitud es simplemente emotiva.
Un caso digno de tenerse muy
cuenta lo ofrece, al respecto,
propio Luis Cernuda. Tal como
hace notar Mejia Sanchez,
da mismo declara (en su
“Experimento de Rubén
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mis, a desconocer
ciones

asi por asi no ‘
su influencia en las generac
tes. Al contrario, quizas 8¢

yresen i
. evidente de su

ria el signo mas
i ion, _
aﬁlr,ﬁ::;r, en efecto, a decir que
Rubén es inactual porque los poe-
tas contemporaneos no buscan su
estilo es no tener presente dos rea-
lidades fundamentales: a) que to-
da obra literaria, verdaderamente
creadora, recoge o desarrolla so-
bre si un estilo o modo comin de
expresarse que constituye, en d::-
finitiva, “el estilo de una época”,
sujeto a la inevitable evolucion y
transformacion del idioma, y ex-
puesto, por lo tanto, a perderse en
un momento dado, mientras se for-
ma el nuevo estilo correspondiente
a una nueva época; y b) que, den-
tro de las mutaciones y cambios
del idioma (como en todos los
cambios culturales) siempre se
reacciona con mayor agresividad
en contra de lo que esta mas cer-
cano en el tiempo.

Es evidente que Rubén (y con

él todo el Modernismo) interpretd
una época determinada de nuestra
historia, dio vida y expresiéon a un
sentido de vida y recogié en su
forma literaria el estilo propio y
caracteristico de una época (o de
un ciclo) de la cultura. Los sim-
bolos poéticos, sus expresiones, los
temas de su poesia corresponden a
una época. Pretender que perma-
nezcan intactos en una nueva
época es sencillamente, imposible.
Seria preciso para ello que perma-
neciera estatica la cultura, y cuan-
do se llega a un estado semejante
se ha entrado definitivamente en
la decadencia y en la liquidacion
total de esa cultura. No se debe
medir, por consiguiente, la perma-
nencia o actualidad de una crea-
cién literaria por el uso que se
continia o no haciendo de sus
simbolos. Se debe medir por otra
cosa: por la significacion que se
le dio a esos simbolos, o sea, por
la actitud sustancial que el poeta
tuvo en su creacion.

Esto es: por valor representati-
vo del simbolo y por el significado
esencial de la forma usada, Podra
transformarse el simbolo (y es
siempre lo seguro), pero la idea
por él representada seré siempre

si la ha sabido en-

mo suprema armonis) 3 .:v

'v,c:::;“rm::'(‘)l:’ toda exactitud, d e (f]“"?‘m'e;uhxeen que ¢ 5
;:«auu. Hoy, por el caso, mlrt_l}rf- el r': ‘t,(l)d: ¥or la ‘ Ories
mos como ingenuidad imposible 80 ;{efiriéndo ma. d“ﬁ
de tomar en serio, el Ave Fénix P wE elpemﬁc.m% k. en
de los egiprion mas 1o BOCCe  dn por mu parte la siguen QM libe
(Iejnr de emocionarnos ante la .N Cfi f'a pién' P a siguiente ““s =
del eterno regreso por ellf‘ signi- lc‘a‘El :ncul o _ s
ficada. lgual pasa con .lm-s simbolos “El vi f lo exll "“‘ble,qu |
poéticos. Podremos mirar hoy co-  principe de lo; bggos tenia %‘t ¥
mo cursi al cisne o al ‘PEVO'I'CB'IQ L’"e’_‘mdquet u enl Dariq estah, mo;
pero no podrcmos dejar de scnt}r, dﬂic“lcfid 0 en clmces, o“eann%‘ . {‘;
por ejemplo, en su abrazo del cis-  Cefinico ;n ef soneto “E| Cisner g, ’
‘e a Leda la vibracién del univer- “Prosas Profanas”, cuyog torcsy, l::‘
so cosmico en el que el amor (co- dicen: m
Ok Cisne! jOh sacro pdjaro! Si antes la blanca Helenqg :’"
del huevo azul de Leda broté de gracia llena, .
siendo de la Hermosura la princesa inmortal. &
: B
Bajo tus blancas alas la nueva Poesia .
concibe en una gloria de luz y armonia |
la Helena eterna y pura que encarna el ideal. :
{

Fsa relacion del cisne con Le-
da, y sobre todo el magico simbolo
mitolégico de haber producido de
ella la Helena inmortal, es pode-
mos decir, la base de sustentacion
de todos los cisnes darianos; por
ello el cisne es divino, por ello el
cisne es paradigma de belleza y
armonia, por ello el cisne es me-
lancélico y sensual”. (El tema del
Cisne en Rubén Dario).

Hay que saber, pues, mirar a
fondo los simbolos darianos (co-
mo los de todo poeta). El profesor
Salvador Aguado Andreut tenia
sobradisima razén cuando decia
(Simposio de Leén) que la culpa
de que muchos no entienden a Ru-
bén la tienen los malos declama-
dores de sus versos, que han im-
pedido su lectura en voz baja, su
estudio y la reflexién sobre ellos.
En este sentido, vienen a ser hoy
una gran oportunidad para cono-
cerle como se debe, la obra “Por
el mundo poético de Rubén Da-
rio” del mismo Aguado Andreut
(publicada por la Universidad de
San Carlos, de Guatemala) y “Es.
tudio sobre la Poética de Rubén
Dario” de Julio Icaza Tigerino y
Eduardo Zepeda Enriquez (edita-
da por la Comision Igacional del
Centenario) .

En cuanto a lo otro que decia,
o sea, a la violencia con que siem-
pre reacciona la juventud en con-
tra de sus mayores mas cercanos

.
— "i—

R P~

(reaccion tipica de los hijos frente
a los padres), no debe extrafiar.
nos en absoluto que esto ocurr
con Rubén, que es en el mu
hispénico, el pasado mas inn
to y de mas paso que tienen
si nuestros jovenes, conste

creo que se ado ok
en eso de decirex(aégnuda, ;

Plaja, etc.) que la mayoria de
poetas jovenes de il

nocen a Rubén; y afin creo
exagero yo mas todavia al h
tanto caso a su dicho, pues r
parece que esto sea una c
verdad.
mas bien convencernos .
contrario, Por ejemplo:
cantidad de estudios ¢
sobre Rubén que se h
mente en todas |
e Instituciones

el mundo }




- por otro lado, —y éste es el que
- me interesa—, una actitud para

Orias—, |a reimpresion constante
de las obras de Dario en Espaiia y
en Hispano-América, que implica
un rotundo éxito de impresores y
libreros, demuestra plenamente
que nuestro poeta es uno de los
autores mas leidos actualmente.

Pero volvamos a lo que venia-
mos diciendo. ;En el caso de que
Rubén fuese realmente negado por

generaciones  proximamente
posteriores a él, constituiria esto
un caso tan insélito como para
concluir de alli que ha perdido
totalmente su vigencia? ;0 sera,
por el contrario, un hecho natural
y corriente del ritmo, del despla-
zamiento de las generaciones?
Bueno. Creo que no hace falta ar-
gumentar para convencernos de lo
segundo. ;Por qué entonces conce-
derle tanta importancia, en el caso
que asi fuera en verdad ?
En lo que debemos fijarnos no
es en el simple hecho de estar o
no en contra de Rubén, sino en
lo que esto significa como un
acontecer de generaciones, Quiero
decir: Fijarnos si en esa actitud
de rebeldia de la juventud actual
en contra de Rubén (si es que de
verdad lo hay en forma alarmante)
implica o no una auténtica acti-
tud de originalidad creadora, des-
conectada totalmente de Rubén.
Si su accién pudo o no llevarse
a cabo sin la obra anterior de Ru-
bén. Si ellos, en realidad, no tie-
nen que ver nada con la labor
llevada a efecto por él. Esto es lo
que debe llamar nuestra atencion
para poder decir si la poesia con-
temporanea esta libre o no de la
influencia dariana.
El hecho solo de que algunos (e
incluso todos) los poetas j6venes

- tratasen de ignorar a Rubén no
 significaria una falta de afirma-

cion actual. Podria ser ignoran-
cia, de su obra, en cuyo caso
seria mas bien deficiencia de ellos
que del mismo Rubén. Podria ser,

originalidad. Es decir: ur
adeede. do .

Y T TR

dades contempladas, es evidente
que s6lo la segunda vale la

tomar en cuenta, Sj ella existe
rea]mcnte CN nuestra juventud, sy
a.ctx.tu’d seria encomiastica y cons.

desarrollo y el
progreso de nuestra Literatura y
de nuestra Culturg ey general, Pre-
Clsamente, éste fue el signo de la
obra dariana, Rubén fue en su
oportunidad el joven rebelde, el
Joven inconforme con los moldes
y estilos literarios en boga en su
tiempo. Y contra ellos reaccioné
de l?‘ nanera mas fuerte y agresi-
va. “Yo, —nos dice en su Auto-
biografia—, hacia todo el daiio
due me era posible al dogmatismo
hl’spgno, al anquilosamiento aca-
démico, a la tradicién hermosi-
llezca, a lo pseudo-realista y na-
turalista...” No habria, por lo
tanto, ninguna diferencia entre la
actitud personal de Rubén y la de
los nuevos jévenes. Todo lo con.
trario. Habria una plena y per-
fecta identificacién. Yo pienso
mas todavia: Si a Rubén le fuera
posible volver a vivir entre noso-
tros, no sélo no le gustaria que
lo imitasen, sino que animaria a
nuestras juventudes a estar en
contra de él para poder alcanzar
su propia originalidad. Recorde-
mos sus categéricas y terminantes
amonestaciones: “Yo no tengo Li-
teralura mia... para marcar el
rumbo de los demas; mi literatura
es mia en mi. Quien siga servil-
mente mis huellas perdera su te-
soro personal, y paje o esclavo,
no podra ocultar sello o librea”.
(Palabras Liminares de “Prosas

Profanas”). Y aquella definitiva
sentenciawpronunciada con pala-

bras de agner: “Lo primero no

-imitar a nadie, y sobre todo a mi”,

Rubén mismo tuvo oportuni
para comprender y valorar

UC10

e g

2 "‘a &
una cualidad de “|, oven” 8
cuanto  pudieran ,.,l -

"qull con_ ellog
maravillosa ju
ba Rubén—-.i ;:n e

talgia de primavera
considerar que seria

radores, pues %ue tengo mas de
Cuarenta anios. Y, en sy v
Marinetti,

:

aplaudo la intencién de

El' Futurismo).

Nada, pues tan auténticamente
dariano como una reaccién de los
nuevos poetas en contra de Rubén,
Pero eso si: reaccién verdadera-
mente poética. Ansia vehemente de
originalidad. ;Poesia por sobre to-
do, en todo y ante todo! Poesia,
en el sentido de un arte, que co-
mo tal (y salvo rarisimas excep-
ciones de intuicién pura)
una severa discipli




isminuido en
v que haya disminul
re decir g" cuanto lo fundamental

.2 : ue se P
ta a la creacion el tiempo que Jigencia e
gasta en destruir” (Prefacio 30 El (‘i;g:u acl,ilud cr;a?lora- E}: g:)?l\flil;r:
» én compren- ‘a he dicho— -
Canto Errante”). Rubé ihay como ya he Bar g;so. Octavio

dié bien que para renovar
que ahondar en la raiz de lo lrt‘-
novable, pues de otra manera ha-
bria falsificacion o desnaturaliza-
cion, Y por eso Rubén explord,
como muy pocos lo han hecho, tan-
to las raices histéricas de la lite-
ratura espaiiola como los secretos
mas reconditos de la fonética y de
la sintaxis espaiiola para extraer
de alli los elementos necesarios
para su creacion. Sin esto no ‘ha-
bria podido utilizar sus experien-
cias y conocimientos de otras
literaturas (especialmente de la
francesa). En numerosas y repeti-
das ocasiones explica el propio
Rubén este estudio a fondo de
nuestra lengua, gracias al cual
pudo alcanzar la reforma deseada
y la originalidad que se exigia a
si mismo. (Véase la seleccion de
sus ideas estéticas que me permiti
preparar para el nimero de home-
naje de “Cuadernos Universita-
rios”, Volumen I).

De este modo, Rubén senala la
pauta que debe seguir toda verda-
dera accién renovadora. Se con-
vierte en el Maestro y Guia de
toda juventud; y ya no se podra
prescindir de él. Nuestros jévenes
por tanto, tienen irremisiblemente
que buscarla y marcar sobre su
huella el paso para no perder el
camino. Y asi también su actitud
$€ perenniza, porque ya nadie po-
dra hacer mas en ese sentido.
(Hablo de la actitud misma y no
de sus alcances, en los que es claro
que alguien puede ir todavia mas
lejos). Su figura adquiere los con.

tornos definitivos de “lo clasico”;
de lo que ha de estar siempre pre-
sente, De lo que ha de estar por
encima de los vaivenes de |a moda
y de los gustos. Porque debemos
recordar que “la actualidad” de
un poeta, eso que lo sitiia en me-
dio de los’ circulos de una sociedad
es, después de todo, un fenémeno
moda. Se puede ser actual, de-
saparecer, volver g actualizarse y
flesaparecm: de nuevo, segiin las
idas y venidas de los gustos. R
bén puede o
| om0 otros poetay. o, tuel”
antiguos que m esto no quie.
§ e 0 no quie-

GREAAN,

Jasico.

. en el clds e .

l}".uz otra de las mis claras y auto
i

rizadas opiniones de las l::lrli;u};;:
p“mmme'rwﬂlm;:’R:l—t-){" "f:‘o s tadio
la a(-uiah&leatmfms poeias modernis-

pesnion ;rmina por encontrar en él

elspu;ilu de partida y de Ilegad‘a,]a
la vez, de toda la poesia espanola
de nuestros dias. Su influencia,
—nos dice—, “no es una influen-
cia viva, sino un término de refe-
rencia: un punto de partida o de
llegada, un limite que hay que al-
canzar o lraspasar. Ser o no ser
como él: de ambas maneras Dario
esta presente en el espiritu de los
poetas contemporaneos. Es el fu1,1’-
dador” (“El Caracol y la Sirena”,
“Cuadrivio”).

Seria interesante hacer notar un
poco mas detenidamente esa in-
fluencia de Rubén en los poetas
contemporaneos que nos indica
Octavio Paz, Lamentablemente, el
carécter de este trabajo no lo per-
mite; mas es imposible dejar de
referirme a ello, aunque sea de
manera muy breve. Tal influencia
no se evidencia, quizas, tanto en
el verso cuanto en la manera esen-
cial de estar el poeta ante la poe-
sia. Es alli: en el modo sustancial
de ser poeta en donde esti mas
que marcada su influencia. Es en
el uso que se hace del lenguaje,
en la valoracién de la palabra en
donde estéd bien definida la pre-
sencia de Rubén. El es quien ha
creado toda esa nueya manera de
hablar que da vida y forma a Ia
(ueva poesia. El es quien ha dade
la libertad y ¢] atrevimiento que
pretende caracterizar g lag nuevas
goRcTaclones pogticas, Fatas, i

la

definitiva, no estan haciendo mas
que desenvolyer |a madeja y llevar
Un poco més lejos el hilo, cuya
bunta inicial est3 en g valoraci
que Rubén hizo de 1a palabra, [
€80 no podran escaparsele,

En resumen, el valor que
(;oncede a lael;’d:iorm .
sarse asi: 10) Lo

verso, ademis de "
bal una melodig
misica es s6lo de
veces. 4%) La ",‘;":. |
simple signo TePresentyy;, &
gue nace juntamente . "% P
?) En el principi, ::: Iy 1%
bra como fnica |, la o\
como manifestaciéy de 1. aeige
infinita, Tem e o
6°) El culto de'la palaly,. e,
alabra no tiene geny; =
Ee tenerse muchg c:;lo.
uso de las palabras, o
nacion no debers Wil

imposicién de yugo, 89;’
Sus

5

forman por decir asi, ey
lizaciones en el lenoya: iy,
de llevarse el arteg‘;:,ef.”)
al terreno de otras artes, {
pintar el color de up e
perfume de un astre, (Vi
“La_Casa de las Ideas” en
tras”; “Palabras Liminares %
“Prosas Profanas”; “Ppef
“El Canto Errante” ydas
tario sobre “Catulo Mende,, p
nasianos y Decadentes”), Toa.
cual constituye una ¢
perfecta teoria del le
que se ha puesto en
nuestros dias a través d
dernas concepci de
tica, Se dira que no es u
cién totalmente orig
que més bien
imbolistas,

-~

o
verdad a medias
todas las

fieren a la







obra de este género (crénicas, en-
sayo) y ésta, a su vez, con la que

se cultiva en nuestros dias pard
que constatemos sin ningan esfuer-
20 como toda la prosa actual es
clésicamente rubeniana; prosa de

iodos cortos, alijerada dq t_l(?-
jetivos y de adverbios y f!exll{l!l-
zada por la acertada distribucion

de acentos.

La reforma de la prosa espano-
la es una de las obras indlsc_ull-
bles del Modernismo america-
no. Lastima que, —como hace
notar Manuel Pedro Gonzalez—,
no se haya hecho todavia un es-
tudio estilistico a fondo sobre este
aspecto de la fecunda labor cum-
lida por nuestros modernistas.
En cuanto a Rubén acaba de ha-
cerlo Zepeda Enriquez en uno de
los capitulos del libro publicado
con Ycaza Tigerino. ;Qué razones
inducen para reconocer una posi-
cién tan decisiva en la formacion
de esta nueva prosa? He aqui
algunas:

a) Si bien es cierto que puede
tenerse a José Marti como el ini-
ciador de la reforma de la prosa
en el mundo hispanico, su obra
no fue muy difundida sino hasta

ués de 1925. El mismo Manuel
Pedro Gonzélez, que es uno de
los que tratan de colocarle en el
puesto mas elevado, asi lo reco-
noce expresamente. “Marti como
escritor, —dice—, fue enorme en
toda América entre 1885 y 1900.
Su prosa adquiere categoria para-
igmética por estos afos. Luego,
durante el primer cuarto del siglo
presente, se opaco porque la nueva
generacion no la conocia; mas
cuando a partir de 1925 empeza-
ron a circular los ocho voliimenes
' sus obras publicados en Ma-
dl'{d, :ael le reconocié otra vez
universalmente su prestanci .
fistica”. p a ar
En cambio, la prosa de Rubén
fa constante en Espafia

Y en América, desde finales del
:gl’:.:»:udo, a través de sus ny.
Publicados en diarios y

crénicas y comentarios
d:eVistas,

lo que
quien de Jog
quien ha in.
quien ha tenido

disminuir interés, Y
€ trata de ver no eg
8€a mejor, sing
0 lea,

difusion y

conocimiy ' '

atido, la prosa de Rubéit‘;
5 divulgdé mas por mec

:{ml s;),leori:;lico y la revista, 5mo
. bién por el libro, contindose
o tensa produccion de

.on una exten '
(L)hras de este género que han I'E!('io
reimpresas repetidas veces. (Fije-

la
i ue estoy hablando de
sy eq ensayo, cronica, comen-

en este se

d
t}:nrr(;:: etc. y no del poema en
pr(;)s)a ’l"ls indiscutible que Dario

ido por el jefe y director
gl::elati?amadz “segunda generacion
de modernistas”; lo que le dio a
«u obra una singular capacidad

imprimir caracter.

decl)m}S)egﬁn el mismo Manuel P'e-
dro Gonzélez ya citado, fue R_uben
quien llevé a la propia Espana lg
nueva prosa modernista. He aqui
lo que dice: “A partir de Enero
de 1900, fecha del segundo viaje
de Dario a Espana, comienzan a
manifestarse alli la inquietud y el
anhelo superador”. Esto es de gran
significacién pues pone de mani-
fiesto la influencia de Rubén, no
s6lo en nuestros paises americanos
sino en Espana. La insospechable
y erudita critica de Angel Valbue-
na Prat lo pone més que de relieve
al afirmar con toda claridad que
“Rubén Dario es el poeta de len-
gua espaiiola, ademds, que define
y fija un tipo de prosa, que el
mismo nicaragiiense elaboré y que

diera lugar a diversas formas de Na

novela y ensayo”. (Historia de la
literatura Espaiiola, tomo tercero
“El Modernismo”).

’d ) Atn cuando ademas de Ru-
b.en, muchos otros escritores ame-
ricanos contribuyeron eficazmente

a la creacién de la nueva prosa
(como Gémez Carrillo, Blanco
Fombona, etc.) 1a calidad poética

de Bubén le da una m4s alta ca
goria. :

Las consideraciones :
aqui he venido haciemdg,u?me '
Te€ce que pueden contestar en
las objeciones planteadas a]
cipio. '}‘ratemos, sin embar
recogerlas de nuevo parg o

as conc| 'wa'
Para ello ] org

cuente. Yo creo que
Bowra se le puede }.
en estos tiempos y 4, 3 O¢
supuesto sometj 1
la poesia francesa; de gy,
a una mera repeticj 'f:l o
que no eran, 10,
jores. i c‘""v-

Lo del “afrancesgy:

Dario es algo te g
los comienzos de g,
José Enrique Rodg Qil:‘ 5

teresante juicio  gohye
Profanas™ juicio que, o '
mos, es incompleto p’"ml?
de ret(:laer 86lo sobre

cilonado y no com 1. ey
de la creacién dam n
mente “Cantos de Viday
ranza”). Y éste es, prec o

error central de Bowy,
—-—c(:lmo lolt)lice la re L,.
ridad del Profesor Arture
Rioseco—, parece basar |
dio sobre én, en yup
miento incompleto de ¢,
pues, que parece estar
tivamente aclarado
Juan Valera, desde

plicaciones de Rubén
toria de mis libros”
dios de Arturo

.’
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fioles cuando trataron de echérse-
lo en cara a él en cierta ocasion.
Nada de extrafio, pues, que Ru-
bén pusiera sus ojos en la litera-
tura francesa. Lo hicieron todos
los hispanoamericanos y espafioles.
Especialmente los hispanoamerica-
nos que se sienten cada vez mas in-
conformes con la tiesura hispanica
de esa época y “se vuelven —como
dice Paz— instintivamente hacia
Francia. Adivinan que alla se ges-
ta no un mundo nuevo sino un
nuevo lenguaje, Lo harian mas su-
yo para ser mas ellos mismos,
para decir mejor lo que quieren
decir. Asi, la reforma 3«3 los
modernistas  hispanoamericanos
consiste, en primer término, en
apropiarse y asimilar la poesia
moderna europea. Su modelo mas
inmediato fue la poesia francesa
no sélo porque era la mas acce-
sibles sino porque veian en ella
con razén, la expresién mas exi-
gente, audaz y completa de las ten-
dencias de la época”.

Estas palabras de Octavio Paz
explican perfectamente el sentido
de las incursiones modernistas por
la literatura francesa, o sea, to-
marla para afirmar mas su propia
personalidad en ella. Porque eso
daba la oportunidad de conocer
mis a fondo y con mayor claridad
la tradicién hispanica y saber cé-
‘mo enriquecerla. Rubén asi nos lo
explica, entre otras ocasiones, en
su autobiografia y en El Prefacio
de “El Canto Errante”. “Ha sido
deliberadamente, —dice en la pri-
mera—, que con el deseo de reju-
venecer, ?lexibilizar el idioma, he
empleado maneras y construccio-
nes de otras lenguas, giros y vo-
cablos exéticos y no puramente
espaiioles”. “Cuando puiliqué los
primeros cuentos y poesias que sa-
lian de los canones us —si-
gue afirmando en Historia de mis
libros—, si no obtuve el asombro y
la censura de los profesionales, lo-
gré en cambio el cordial auso
de mis compafieros— ;Cual fue el
origen de la novedad? Fue mi :
E.‘ ! m . . I b { -

TR, VT Ty

luego, en El P.reiacio de “El Canto
rrante’” el sincero y complacido
convencimiento de la enorme ri-

queza de. nuestra tradicion ante las
exploraclpnes realizadas. “Sepa-
mos, —dice—, que muchas de esas
cosas flaxpantes importadas yacen,
entre polillas, en ancianos infolios
espaiioles y los que no, son prue-
as por corregir para la edicién
de Jnanana, en espera de una su-
cesion de correcciones”. Conven-
cimiento que se hace una alegre
Y entusiasta confesion en “Historia
de mis libros”. “A] escribir Cantos
de Vida y Esperanza, —afirma—,
yo habia explorado no solamente
el campo de poéticas extranjeras,
sino también Jos cancioneros, la
obra ya completa ya fragmentaria
de~los primitivos de la poesia es-
pafiola, en los cuales encontré ri-
queza de expresion y de gracia
que en vano se buscaran en harto
celebrados autores de siglos mas
cercanos”.

Pero no ha de ser, desde luego,
en el propio Rubén en donde de-
bemos buscar el reconocimiento de
su originalidad en esa incansable
labor de pulimento de nuestro idio-
ma, sino que ha de ser mas bien
a sus criticos a quienes hemos de
pedirselo. A este respecto, creo
que nada mejor que el indiscutible
criterio de don Angel Valbuena
Prat ya citado, para quien Rubén
logra una extraordinaria origina-
lidad a través de todos sus estudios
e investigaciones. “Prosas Pro-
fanas”, —mnos dice Valbuena
Prat—, es un libro de forma logra-
da. En lo exterior, en la métrica,
representa el triunfo y la comple
castellanizacion de las formas fran-
cesas, asi como en la obra de Gar-

cilaso se habia espafiolizado la for-

ma italiana”.

bien es una sola linea teqdi
tamente en ascenso. Ung
ciéon, No un cambio, 3
logrado ya, al llegar a “Chqta
Vida y Esperanza”, el encim g
definitivo consigo mismo. Pero Ig
ha logrado mediante la rica
riencia excursionista de “Prosas
Profanas”. Lo ha alcanzado a tra-
vés de esas incursiones bien diri.
gidas por lo francés y lo extranje-
ro en general. Ha podido I
a ser mas hispanico que
precisamente, por haber sido mas
cosmopolita. Por eso la compara-
cion que ha hecho Valbuena Prat
con Garcilaso esta perfecta. Y na-
die duda de la originalidad y de
la autenticidad de Garcilaso. Por-
que, ademas, eso de recibir influen-
cias de otras literaturas es un fe-
némeno tipico del estado actual de
la cultura. Hoy ya no es posible
el desarrollo aislado de cada uni-
dad cultural. )
El libro, el periédico y la revista,
los sistemas modernos de transpor-
te han puesto en una constante
relacién de intercambio a
los pueblos, que se ha hecho
via mas fuerte y mas
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¥ XX", de: “Rubén Dario en Ux- e In Acade

mcue tr 2 o <1 a2 .eto de &
& tmn an, en efecto, los grandes poética: eliﬂ:m,f; &1‘ it

 bre” en Jos Nocturnos, Al

‘j‘;
Pt

Profanas hay ung ,

ue presenté por pri- . :
on (;]u dil:cuuo de ingre- rencia por
mia Nicaragiiense de  por los temas Poesig :

iginali como mis que por lg g ol
ford”) el concepto de Onsmahdof la Lengua Yy “‘;"fce ;:ioiﬁ)ro es- nico,Jxor o del ., Mengg"
que hoy se tiene acerca de ':{" S e unp de los cas tqusi wes). En 6l cés” del siglo Xyyjs itmg |
ta r:io se basa en el hegil;:re:imlnes crito con AEPee : c :nrtgs de Vida y Eue la Grecia de 1« o
SN © B giros  OXPFONT, wos dice: “Ls € - a Grecia de la Fy :
de otras literaturas, sino mas }”'3': ;«'}speranza donde' l'luben ?n({uenlru Frandit, @m0 POrqu.
8l hecho de que si sobre g su expresién poética anteéntica, 8 ’ e lag ﬁ%

i Tigerin
“Rubén Dario, poeta del Siglo yz:eragvez J

taciones pueda o no aparecer ini palabra esencial, Y la encuen(t;: é‘s‘:g::ia,s,'; mE: i:lee licoy s:
i 2 el tiempo, es de- . an :
mlﬁb:::anera de cémo llevé a cabo spnxerglfndf’i‘:‘ :"en G exI;)e’rienCiﬂ los temas versalleseos re =
e adapt&cién B len mL’:slsnoc,turnos no son poe- o8, aunque tambigy hay rer g Le
explicada por sus criticos. dRecxleln- :’nl;‘: " idos de una forzada inspi- W?CI“F('ie tlemu CSPaioluy M of
QR e eoupada de eAa: racién, sino en la forma natural y vva_ ;s. lEl:m mente, cop “G e
I s Seimdor Aguaco An inea de la creacién poética ida y Esperanza entrg, _ "
Enriquez espontanea deé i o he ik :
R & Svardo Bspada Kaxiqn eces tiene exigencia de par- ya iehio—, a.lby
QR veies vwoor indns 3 6 ‘E,Il oeta, que ha vivido has- nicos, a la interpretgeis
Taml?ién el_ mismo Rubén lo expli- to.. .toncgs er’l wn mnndo idedl. b nuestros pueblos; s,
“Histor dgar iy e il F del mundo en que ha vi- interioridad de sy propi
“Historia de mis Libros” como en distinto de bre, se encuentra con Surge la poesia intimj
sus comentarios acerca de Catulo vido el hombre, se g 8y
i | hombre y el poeta ya no 1 » expresiones (e
Mendez y los parnasianos y deca- que e nbre . nirico (como it it
i eden vivir divorciados, encuen- o Iciacién de. q
dentes (todo lo cual puede consu pu alisn n de yp #
i6 bgica de tra que el poeta y el hombre son rre: s Anl .
tarse en la seleccién antolégica de tra q ot A lo cua ol Masqués ds Beate il -
sus ideas estéticas publicadas por uno solo, que al hombre no le ¢ ion”) : omin” 1
mi en “Cuadernos Universita- dra la vaga idealidad de{ poe:a B e B |
rios™). Por lo cual no creo que y que es necesario que el poeta : 3 %
haga fal feri i I? le ayude al hombre a sostener su Concreténdonos a 1y =
aga lalta reterirme aqui a ella. e ay 0 ; e ne Ga el |
i tremenda carga de realidad vital Pa, q , e

Pasemos asi, pues al otro punto  mediante la sublimacién poética de mepte recae la Obi%
que hace mencién de la pretendi- esa misma realidad vital... Nace en verdad .hay !&‘fh p
da falta de trascendencia en los te- asi un poeta distinto, un poeta h’aga a primera vista.
mas de la poesia darlana, queé  nuevo y una poesia nueva que el via: :az' razon Ppara Ju
formulan los mismos Bowra y Cer-  piising poeta llama de Otofio para C€ a primera lectura.
nuda y que, suelen hacer algunos contraponerlos vital y simbélica- R“t;ln parece: ¢
poetas jovenes. mente al poeta juvenil y a la poe- ©n ella mas que
; ) sia juvenil...” presién formal.
Para esta critica, Rubén no pasa re
de ser un poeta cantador de amores Los temas poéticos de Rubén,
de princesas, y de mitos helénicos, puede decirse que se desarrollan
asi como un simple espiritu casi en tres elapas: una que correspon-
infantil, asombrado y sobrecogido de a sus primeros poemas de ju-
ante los misterios de la vida. Nada, ventud Y que se extiende hasta la
sin embargo, tan lejos de la rea- publicacién de “Azul”; otra
lidad. l}_‘uben es trascendente en sus  se relaciona directamente con Ia
temas. Lo que pasa es que hay que poesia de este libro y, sobre todo,
saberlos ver. Ademas: hay que to- con la de “Prosas Profanas”: v
’ 9
mar en cuenta aquella linea de' Su-  una tercera que cubre toda Ia o
peracion, —de que antes hablé—, producida a partir de “C s
de Azul y Prosas Profa. Vj T
Y que va de Azul y Prosas Profa- Vida vy Esperanza”, En la pri
nas a Qantos de Vida y Esperanza. hay la impresién de : Ii '
verdaderos temas de Ia poesia no ifi b ol
e i ¢ maniliesta predileccign
ruberiana estin en la obra que  ma determi s i
parte de este libro cimero Alli  determinado, convirtie
« ALl se  quier asuntg en

ndentales temas de] ser la Revo)

lel destino hispanoamericanos; ;’ ;ﬁfm .

alli, —y en el Canto Errante— go  pic ¥l
profundos temas de] “hom- ¢ 3

& estos ﬁltimoa, h& calizg
interesantisimo estudio Julio
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una realizacion invisible ¥

Asi también las experiencias
personales de los Profesores Salva-
dor Aguado Andreut y Charles Ay-
brun expuestas en el Simposio de
Leén. Para Aguado Andreut, en
efecto, hay en la Sonatina toda una
serie de sugerencias sobre el Amor

“en caballo con alas,
en el cinto la espada
el feliz caballero que

.. .que hallen los corazones
humanos, en el brillo de tu carne, esperanza:

que hallen las ansias grandes de

este vivir. ueno
suprema’, i ’
y la Mt'xerte, que hacen del poema
.80 mas que una simple composi-
clon ritmiea. Su final no es un
> SIN0 mas bien un “abrir-

acia algo d 2
53 20 que queda en sus

hacia aci se encamina,
Y en la mano el azor
te adora sin verte

y que lega de lejos, vencedor de lq Muerte,

a encenderte los labios

¢Quién en ese feliz caballero
que llega desde lejos y que es “ven-
cedor de la Muerte”? Aguado
observa que sélo Cristo o Dioni.
sios pueden encarnar una idea de
vencimiento de la Muerte. ;Cual
es, entonces la idea que encierra en
este final el poema?

“yo el tiempo y el dia
pero sé que Eulalia rie toda

con su beso de amor”,

Por su parte, el Profesor Au-
brun se detiene en un poema que
es, precisamente, el sefialado como
el prototipo de esa poesia tenida
como  puramente descriptiva del

elenismo francés siglo-diecioches-
co: “Era un aire suave”; y nos
lleva hasta aquello de:

y el pais ignoro,
via

y es cruel y eterna su risa de oro”.

Para él, esto hace trascender al
poema de una simple descripcién
objetiva, La escena ya no perte-
nece a determinado lugar ni a de-
terminado tiempo. Puede ser de
cualquier pais y de cualquier épo-
ca. O sea, que no es la relacién
de un “pasa(?o", sino la exposicién
de un constante presente. Hay,
pues, una interesantisima trans-
temporalizacion, ademas de una
trans-ubicacion, que le da -
nencia a la accion, centrandola en
lo que podriamos llamar “lo eter-
namente femenino™. El tema his-
:léerico no se da como evocacién

una época pasada
bl;:e en ella. Lo hll:g‘nco

una presencia que sigue
siendo, no i

conocida importancia en nuestros
dias para la orientacién general
del entendimiento y estudio del
hecho histérico. ,

A mi particularmente, me resul-
ta de sumo interés la tesis del Pro-

fesor Aubrun y la encuentro per- ..
fectamente ajustada a hdme&
dariana, y al referirme a he-

-

de una realidad circunda o
lo hace intencionalmente, (Y
me parece que debe tenerse muy
en cuenta). Va en una actitud
consciente a través de toda esa poe-
sia que Pedro Salinas llama “poe..
sia de museo”, porque efectivamen.
te la extrae cerebralmente de log =
museos. Mas no entra descarnado
a ella. Todo lo contrario. Su in.
tencionalidad esta dirigida mas
bien a la recuperacién de “lo car-
nal” que se habia perdido casi en
la poesia europea. Su intelectuali-
zacién del tema es mas bien una
desintelectualizacién del arte poé-
tico, Rubén quiere salvar a la poe-
sia de los dos extremos viciosos a
que habia llegado por las corrien-
tes del Romanticismo y del Natu-
ralismo: el de la idealizacién d 2
la realidad y el del frio objetivis-
mo descriptivo. Rubén trata de
volverla a situar en el justo 3
de lo humano; y para ello v
el erotismo | o, en busca
mejor musa: “la de carne y

so”. Para ello, R.ubép ace de “]

?
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~ hace falta, Be
“ m

forma. el espiritu del creador.
(Himno a la creacién, de San
Francisco) y que confiere un ca-
racter optimista y dindmico a nues-
tra vida. salvandola de todo quie-
tismo nihilista. El asombro de Da-
rio ante el misterio tiene este sig-
no positivo. Claro que no lo po-
demos encontrar en forma de un
completo sistema filoséfico, por-
que Rubén era simple y llanamente
poeta y no filésofo. Pgro estd mas
que evidente en su intuicién. Y
es uno de los mas interesantes as-
pectos que le coqfier.en vigencia.
Porque pone a la intuicién poética
en su mayor grado de tensién: en
el de tratar de penetrar el misterio
del hombre en el misterio de la
vida y de la muerte y en el miste-
rio de las cosas. Le da el quehacer
fundamental del conocimiento. Le-
vanta a la poesia para hacerle re-
cordar que soélo hay dos posibili-
dades para obtener el conocimien-
to: la de la ciencia y la de la
poesia. O bien, se observa, se ana-
liza, se formula hipétesis y se com-
prueba por la experiencia (proce-
dimiento cientifico). O bien se va
mas directamente, poniéndose el
oido al propio corazén del mundo,
recogiéndose de las propias cosas
su mensaje (conocimiento poé-
tico).

- En realidad, estas dos formas di-
chas del conocimiento (cientifico
y poético) han sido comunes a
Occidente, pero en ~los iltimos
tiempos se ha tratado de dar va-
lor casi exclusivo al primero. En
cambio, en Oriente ha privado al
poético-religioso. Y es asi, pues,
como en Rubén se trata de recu-
perarlo para nosotros. Y se trata
también de superar la crisis del
cientificismo puro a que habia lle-
gado Europa en el siglo XIX. Y
no es que Rubén desconozca la
importancia del procedimiento
cientifico, No. Es que Rubén sa-

be que, pese a todo el adahnhit. :
la ciencia, siempre habrd el mis-

terio y que esto no podra alcanz
se sino por la a. Lo cua
O trascend

'qnno
teoria m

terio y de la Poesia como medio
de captacién de este misterio para
q;:e el poeta adquiera ya como he-
¢ho ‘un valor trascendente extra-
ordinario,

; cuanto al valor actual del
simbolo ya lo he considerado an-
tes. Ademas, creo que no hay que
agregar nada a lo dicho por Er-
nesto Mejia Sanchez en su brillan-
te réplica a Cernuda. El ha dicho
ya de una vez que la palabra poé-
tica se aprecia y se desprecia con
el uso y que asi como se desechan
a!mra muchos de los simbolos da-
rianos, asi también pasara con los
que ahora consideran perennes
nuestros poetas actuales.

3 l:‘lnalmente, vamos a ver las ob-
jeciones que he llamado “de fon-
do” y que provienen, en general,
de la critica marxista, Esta sostie-
ne, en primer término, que la obra
dariana (como la del Modernismo)
demuestra una total despreocupa-
cién por “lo social”, por los pro-
blemas reales del hombre, diluyén-
dose en un puro y absoluto este-
ticismo.

Conste que dltimamente esta
critica parece haber rectificado en
cuanto a Dario. Tal el inmenso
valor que adquiere el estudio de

Fiédor Kelin (publicado en “Lite-

ratura Soviética”, Mosca, 1959)
y en el cual afirma sin reservas
de ninguna especie lo siguiente:
“La poesia de Dario, en cualquier
etapa de su vida, fue un ardiente
y sincero canto a la libertad. Para
¢l el vasto cataclismo social no sig-
nificaba la muerte, sino una solu-
cion salvadora, tras la cual comen-

zaria una vida nueva y feliz, se
iniciaria una era de justicia”. Y

todavia dice mas

T U R

valorarla habria que_aclarar_de
previo si la poesia, para poesia
de verdad el:x nuest!:o S , tie-

ne que ser necesariamente “social’’

si_el poeta contemporineo debe.

indefectiblemente, que hacer dei

tema obrero el tema de su verso,
¢No llevaria esto, por ventura, a
reducir la poesia a un provincia-
lismo tematico, como lo observa
Manuel Pedro Gonzalez? Cierta-
mente, el tema poético no puede
limitarse a un campo determinado "é
y tnico de la vida humana. Por-
que la poesia es la vida total del
hombre en todas sus manifestacio- é
nes, Lo social es apenas uno de
los aspectos de la vida humana y‘“%ﬁ
bien vale, desde luego, el interés
de los poetas. Mas no debe im-
ponerse el compromiso “Alabada
sea la poesia de contenido social,
lo mismo que la que se inspire en
nuestras cosas; —dice Manuel Pe-
dro Gonzalez—, con tal que I
comunicarnos el deleite e '
que toda obra de arte auténtico
produce; pero no pretendamos
coartar los fueros del poeta ni
nerle una camisa de zZa a

s
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& En sus conversaciones con Ec-
- kermann, Goethe anciano, le dice
~ al joven amigo, que las épocas de
~ crisis se conocen por su exacer-
. individualismo, o por su mis-

~ ticismo. ;No le habra tocado a
Dario esar en su verso esta
@ae,a?e;g{aro! El poeta de “Pro-
K ﬁi P‘liofanas” se muedve entre el
~ individualismo arraigado y el mis-
ticismo. ;Se ajustara para el mo-
~mento que viviera Dario, el apela-’
0 de época critica? La respues-
‘es fundamental y necesaria. En
‘contestacién se descubrira el
1 de la atmésfera agonal de
no sélo €so0, se sabra su

onar, m;:pﬁcué

diremos la mirada vigilante, sus-

ceptible al menor asomo de sefial,
para tentar seguro puerto. Des-
pués, mas facil serd atestiguar el
intimo desenvolvimiento en el in-
telecto del poeta, de estas avasalla-
doras influencias, a veces co
cientes; otras veces ocultas,

cladas en fenémenos que a di
el sensible espiritu de Dario
Cibia, Sin wpesar, 'in esent
Nuestro exquisito lirico se
tra en el instante dificil

sucumben otros des

contemporaneos. &5 él,

bados por hechos inexp
i Nk <

e o voces salen




ria filosofia. Lo mismo podria
certificarse de Dario.

Tiene razén el eritico inglés;
pocas partes contienen elementos
prodigos de ti ica historicidad co-
mo Dario. Podriamos hablar de sy
angustia, de su malestar, de sy
desarraigo, de su esteticismo, de
su evasidad, y ya estaria circuns.
crito a un cuadro caracteristico
de constantes del arte contempora-
neo. Esto atestigua a la vez, la
modernidad de la personalidad de
Dario, va que es receptaculo sen.
sible de factores propios de |a
época.

Si ahondamos mas, surgira una
concepcion de la vida irracional,
desencantada, sin perspectivas se-
guras de esperanza y futuro, Ras.
trear sus origenes filoséficos, las
fuentes en que se sustenta es im-
prescindible, porque cifie nuestro
ensayo a un x.nétodo, a un plan, a
una cosmovision.

Lo que queremos nosotros es
dar un juicio distinto, més profun-
do, mas hundido en el subsuelo
ideolégico de la poesia del gran
nicaragiiense, porque es falso se-
pararlo de sus formas de expli-
carse el misterio de las cosas, de
su vivencia de ser pensante; de
ahi la afirmacién peligrosa, teme-

raria, de quienes buscan pintarlo
en su ser vivo e intimo, y sepa-
rarlo de su suelo, de su ambienta-
cion y su época.

En “Azul” nuestro poeta con-

centra la ténica que evidenciara
con firmeza en su desarrollo pos-
terior, El soneto a Venus, afirma
el impresionable clima de su liris-
mo. Lirismo que en su apariencia
exultanie, en su vigor entusidstico
por la sensacién, esconde la en-
trafiable, vivida queja de su psi-
quis herida. 2

Dario en su identificacién con

el poderio creador, genésico que

encierra el amor, llega hasta per-
petuar simbélicamente l::la
ipostatica de Dios, gtw al de

salvar a la criatura
- surgiera de sus manos,
camino del amor, para
a Cristo como frut

vﬂ?r Soneto “Vﬂllu". fuera de su

poética. En gus versos se palpa el

“Venus, desde el abismo, me miraba con triste mirar”

Verso oiptético de su agonismo,
© Su ansia vehemente por tras-
cender |a Pura carne fragil, mortal,
[v llefur al conocimiento total, a
4 salvacién y perpetuamiento del
amor. Aqui el poeta introduce la
idea del destino, subrayado en el
triste mirar de Venus, que conlle-
va en su cuerpo la mujer.
mpetu del poeta por encon-
trar un asidero, un apoyo en su
transito fugaz, le lleva a exaltar en
su trascendencia vital a la mujer,
y la corona poseedora del hechizo

e la esfinge y de las gracias tris-
tes de Venus, Ve en la mujer, el
énigma superior; el mortal se acer-
ca extasiado.

Es comin en Dario esta idea
tragica. En la mujer desentierra el
simbolo del gozo'y el desamparo.
En la mujer hay ‘alegria, y tam-
bién desolacién, muerte. Esta ma-
nera de cristalizar su agonismo,
guarda reminiscencias de raigam-
bre cristiana; sus ecos resuenan

desde los tiempos del Eclesiastés. -

De ahi la justeza de hablar de un
Rubén Dario pagano y cristiano.
Tan consciente es esta profunda
vocacion de su ser, que en “El
Reino Interior”, sefiala la metafi-
sica de esta actitud.

Olvidémonos de su esteticismo,

de su prerrafaelismo como dijera

doloroso misterio de
bmknodooll...
tuotodoconfulbg,
nace de su mirada.

- La tradicién popular nos ha dade ]

la Diosa
hechizo,

muerte

-

sustenticulo de su poesia. Posty.
ra antigua en la tradicién lirica
espaiiola; se encuentra en Pruden.
cio y grandes espiritus de Castilla,

b
1
|
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a Don Juan, personaje arq

Hombre atormentado por su

no carnal y angélico. P

que.dngoniu entre la virtud y el
0.

Es Arturo Marasso en su precio-
so libro, “Rubén Dario y su crea- ~
cion poética”, el dador de los indi-
cios de lecturas e ideas filoséficas

ue impregnan el verso de Dario.
geﬁala su neo-platonismo estético,

y evidencia ligeramente la vena
agénica de su lirismo. Desentrafia
influencias notorias en sus poemas,
y sigue la huella de otros espiritus
que inﬂugeran en el gran nicara-
giiense, Sin , poco abs-
culta Marasso. Su “vale por
sus datos de cultura: lo clar
es el mundo erudito y fo
Dario. ~ '

Pedro Salinas con intuicién

tera, advierte el hondo agon
tico que aflora en la p.

“Cantos de Vida y-

Y le coloca

b+

Arturo Marasso, y vivamos la at- rant

mésfera donde vaga la psiquis del

poeta. Nos regala ambos destinos
que se jalonan por gobernarle;

bellamente alegoriza estas actitu-

des, en las
las virtudes y los
e estas d

metaforas opésitas

pecados cardina-










 tas lecturas sobresalen en sy espe-
e rad

los Centauros™, que su autor insis-
ta sobre la individualidad que
guarda cada cosa, y recalque su
correspondencia con el supremo
ser del universo. Esta constante fi-
loséfica sostendra todo el anda-
miaje de su explicacion de la vida
y el cosmos.

Su explicacion del orden tltimo
de las cosas, se resiente por su ob-
viedad. La inmediata resolucién
que le da a su vision trascendente,
no patentiza estados mentales ex-
traordinarios, ni remotas visiones
misticas, presentidas a través de
licidos momentos, o por alusiones
relampagueantes.

Su consideracién filoséfica so-
bresale prefigurada por asociacio-
nes artisticas. La ornamentacién,
el idioma recamado de tropos y
metiforas deslumbrantes, opacan
la interioridad sugestiva, Sin em-
bargo, El “Coloquio de los Cen-
tauros”, pronuncia su pitagorismo,
¥ su forma de salvacion mortal:

vivir el orden de las cosas en su
disposicion misteriosa, Yy respon-
sabilizar su esencia humana en el
orden de estas cosas. El poeta de-
be encarnar su canto con poder
vital.

Tan arraigada es esta idea ba-
sica en Dario, que en obra suya
posterior, elige como basamento
fundamental la sobrellevacién dig-
na de este destino. Se compenetra
de la necesidad de convertir en ex-
plicacién, en soporte sustitutivo de

la filosofia, a la poesia. Esta se
trasmuta en religién, en método
ordenador del caos, y en medio su-
blimante de la realidad aspera y
aflictiva. Por la poesia la sordidez
de la vida se transfigura, se enno-
blece. El poeta, sumo sacerdote de
esta nueva religion vuelve mas
tranquilizadora, mas pasadora su
existencia, refugiandose en su arte.

En sus libros en prosa, apunta
predilecciones por libros “de la
tradicién ocultista”: misticos de la
'glesia primitiva, y lecturas de Pla-

n, Plotino y Raimundo Lulio.
Conocia a filésofos medievales de
renombre como San Bernardo, San

aventura, Escoto y Abelardo,
Ad, a filésofos Grabes. Es.

de interpretar la indiyi.
las cosas. En blase al

‘

examen de su poemas resenta-
tivos —en esta linea neo-platéni-
ca—, se descubrird la influencia
orfica que conmueve su lirismo.

Es necesario ahondar esta par-
ticularisima postura filoséfica de
Dario. Nos dara en su luz verda-
dera la base para explicarnos su
misticismo, y saldrd contorneada
su retrospectiva, irracional vision
poética.

Con razon se explica esta singu-
lar, extraiia forma de sustentar
ideas tltimas, El poeta era un
hombre nada complicado, ni ver-
sado en las corrientes filosoficas
contemporaneas. Tendia a la senci-
llez, a la inmediata resolucién. No
se atrevia a introducirse en especu-
lativas metafisicas. Sentia aficién
a la respuesta directa, concreta.
De ahi la escasa profundidad ra.
cional de sus estaj:)s ‘mentales.

Su temperamento profundamen-
te supersticioso. Su catolicismo es-
casamente consciente, y su poco
fervor a teologias y metafisicas, le
llevaban a aceptar formas filosé-
ficas ocultistas; atractivas para su
mentalidad creyente, poco elabo-
rada en disciplinas rigurosas. Se’
sentia atraido por el misterio en
su sugestién inexplicable. Con jui-
cio seguro, apunta Bowra, la seme-
janza de actitud de nuestro poeta,

La tortuga de oro marcha sobre la alfombra.
Va trazando en la sombra kil

Un incégnito enigma

De lo que no se nombra. 5 X
Cuando a veces lo pienso, ’ <o

El misterio no abarco

De lo que esti suspenso
Entre el violin y el arco. U

En su economia de valores poé-
ticos, este poema es de inaprecia-
ble significado. El autor no hace
gala de su virtuosismo caracteris-
tico y en versos tranquilos, sa-
turados de sortilegio conceptual,
manifiesta el apretado orbe de ma.
gia y profundidad metafisica, que
sobresale en extrafia, alucinante
pregunta. :

hermitizs las

Insinuacién secreta

con otros de sus contempordneg,
como Yeats y Blok, By
Pero Dario se quedé
gravitando, siempre jo en
su mundo de imaginacién y fany,.
sia, donde encontré ubicacién,

Por instantes, contados momep,
tos, nuestro poeta, salia a la realj.
dad, y daba cabida a ella en gyg
cantos. Estas escapadas se trans.
formaban en experiencias dolore.
sas. La lucha interior de la que
él era sintesis descarnada, —por.
que se sabia centro de una tenaz
y mortificante dualidad, entre ]
mundo y el alma—, la objetivaba
para explicarse el orden externo
de la vida. En los “Motivos del
Lobo”, palmariamente se objetiva :
esta situacién propia del ser intimo
de Dario.

De Platon tomé el ideario de su
estética idealizante. De él mismo
la porcién pitagérica, animista. Ya
en Prosas Profanas, se leen poemas
que encierran la inquietante, in-
cisiva exploracién d enigma, Es-
tos versos prenuncian el ahinco
escrutador que inspira el ansiosq
pensamiento del poeta. Hay un
breve poemita, “Armonia”, ;
identifica una atmésfera misterio.
sa, pitagérica. Se bucea por desen-
traiar abscéndita verdad: -

-







; se nombra
Esos signos nos dicen al Dios que m:t;;m:
¥ ponen en nosotros su auloritario 'cma
ese circulo encierra la clave del ;mg o
que a Minotauro mata y a la medusa

Ramo de sueiios, mazo de ideas florecidas

ion de vidas:
en_explosion de cantos, y en [loracion (ico
sois mi pecho suave, mi pensamiento parco.

Y cuando hayan pasado las sendas de la fiesta,
decidme los sutiles efluvios de la orquesta ;
y los que estan suspensos entre el violin y el arco.

Se necesita estudiar el conteni-
do del soneto para advertir el en-
tregamiento de versos impregnados
@ oscuras asociaciones poéticas,
de encuentros y escondidas suge-
rencias, Perpleja fascinacion des-
pierta este poema agorero; incita
a la inteligencia a desenterrar su
subyacente atmosfera magica. El
simgoh'smo se indentifica con el
Pitagorismo de las ciencias hermé-

~ ticas. Los signos de la miisica del
mundo. Los dibujos de sombra y
elementos objetivos de los sor-
tilegios secretos, revelan el enig-
mitico tesoro de equivalencias pi-
tagiricas.

Como este soneto se espigan nu-
merosas muestras en Dario. Indi-
can la arraigada, progresiva linea
hermética de su lirismo, En su li-
bro en prosa, “El Mundo de los
Suefios”, se espuman lecturas que
enriquecen sy concepeion pitago-
rica de la vida.

cristianismo en sy origen se

impregné de la filosofia de factura
Platénica.

Nuestro poeta asimilg sy pitago-

Y sabe que el orbe gira
por las

rismo en las fuentes de la filosofia
cristiana, Se desprende de algunos
versiculos de los Evangelios, y so-
bre todo en filésofos medieval.es.
Raimundo Lulio, recibe esta in-
fluencia y la remoza en su concep-
cion pagano cristiano.

Dario exalta el poder de la pa-
labra como llave interpretadora
del recondito enigma que acecha
al hombre. Reafirma que habra
salvacién por el canto. Reinara la
esperanza y se habra vencido ala
pérfida esfinge. Sus miras son sin-
ceras de efectuar esta trascenden-
tal lucha contra el destino, por me-
dio del salutifero poder que trasla-
da la palabra. Su masica, responde
al ritmo del universo, Atestigua
apegamiento a normas fundamen-
tales del pitagorismo, y subraya el
simbolo de la lira como poseedora
del secreto de alcanzar la libertad.
El cantor va por tierra y distintos
climas, Vibra emocionado, su can-
tar se convierte en posesion celes.
tial. Se diviniza su carne, se tras-
muta en mistico elemento suspi-
rando hacia Dios:

manos supremas que un plan supremo rigen

como los sacros dedos el alma de lg lirg,

Cuando hay hombres que
y lo vemos en cantos o en
los limites de lq hora, los

los reinos de lq tierra, |,

tienen el diying elemento
obras traspasar :
limites del viento,

93 imperios del mar,

chos de carne mas wra;
nos de

altaa cosas, ¥ ‘“

encargados del acto de una cienciq

tienen que darl

el poeta es ?I'ﬁt:l:llo, ﬁma, -]

voces del
¥itmo s integra al ritmo ;.
'3 Su ser concuerda cop

recuenmde[m%-

ln armonia de log gy
cleva bajo el clelo ..,‘:,,,.

A través del deliri, se
lugares estelares, a] po v
multiplica el intimo ger del ¢,
Por el sueiio y el ritmg 5, "
esencia perdida, almy 3
cida por su propio Lo
mca-lnptendidap :r el i
salvada, rescataga': Mas, ¢f b, "
ses s6lo alma? Alma
una tumba carnal”, tq] deciy
orfismo, sumariamente, apungy
Zambrano.d 3 4

La actitud de preguntar. 4.,
ol borde de la nads oo ;:‘ :
dida incertidumbre, es
vehemencia, su nostalgia 5.
ideal perdido, La actityq &' k.
guntar, —supone M. Zamby,
es la aparicion de la eonp:
ese desgajamiento del alma,
rotura... es lo primero que
imagina haya dado origen
conciencia siguiendo ] hilo de
nostalgia del “Paraiso P
de la “Edad de Oro”,
“Paraiso Perdido” y la
Oro” no ha existido jamé
historia, ni en su largo
la pre-historia. Ninguna
Oro” r ente ha pr







TR

'-..'
[
[

RS 2. 2 e

[
|3

' par

|
B
|

esta forma de su misticismo es im-
prescindible. Los ejemplos se su-
ceden con variable y hermosa dig-
nidad lirica. Aqui es donde vibra
y se dispersa, la hondisima, perdu-
rable herencia platénica. Y por en-
de, su concepcién de la vida res-
trospectiva, medieval. La dualidad
es mental, ya que sobrevienen dos
influencias. Una adquirida en sus
convicciones religiosas. Enriqueci-
da con lecturas biblicas y lecturas
de misticos neo-platénicos, Otra,
fruto de su fantastica forma de
salvar su esencia mortal.

Esta inconformidad, esta plega-
ria de reconocerse fugaz, la su-
braya en su Poema de Otoiio, sin
tesis y penetrante consmovisién de
Su angustia. Su dualismo matiza
Su consciente epicureismo. Es ne-
cesario aprovechar el tiempo breve
y doloroso; después todo sera pol-
vo y sombra. Sus lecturas biblicas,
el temblor de Lucrecio, el canto
de Omar Kayam, se advierte en la
vena de tristeza, en el hedonismo
sensual de esta actitud.

Composiciones de oscura,- abis-
matica incertidumbre. Con base
en estos poemas, le aplican a Da-
rio el marbete de poeta existencial,
adscribiéndole al nimero de nom.
bres de esta corriente filossfica,
No cabe duda, el autor de “Los
Nocturnos”, atestigua esa recn.
dita, incisiva biisqueda de sy yo
perdido, alienado por su fragili-
dad, y destinado a desaparecer.

ero esta obsesiva exclamacién de
su esencia desamparada, espenta-
da por su horror al vacio, es des-
garron de su ser inadaptado, res-
puesta de su desarraigo, No es.
® in  filosofica.  Su  exis.
knctal ismo vital, es de alcurnia,
iene por subterrdneos rips de

aprendi-

-

Y

. j@ antigiiedad. No
da actitud mental, Sumergida in.
fluencia de voces milenarias, Ep
poetas venerados encontrg fuentes
rica
lab

Y varia tortura i ior.
' iblia y los misticos, En Jog
160 estas formas, surgis gy

srsonal, su reflejo del
,ﬁfﬁ,‘éﬁ:’o h(i‘;térico que conllevaba
estremecimientos de. 3"_8?““’1-, Ba-
se del exa?erbae(ti: individualismo

SNl O .

ag%z:z(r;(ieel? el culminante mo-
mento de la mudure.z dg Rubén Da-
rio. Los ecos de afliccion personal,
se convulsionan por el aparecis
miento de repentina sensacion apo-
caliptica. El espanto personal del
poeta, no es solo el fruto de su
ser que se desmorona. A’dv1enen
otros elementos agoreros, ligubres,
a pintar de sombrias alas su cielo
espiritual. La visién apocaliptica,
el exasperado ideal religioso de
salvacion, y el sentido de la culpa
total, se remueven, se trastornan
por el espanto existencial. El poeta
recuerda antiguas profecias y en-
carnando la personalidad del vi-
dente, en medio de las sombras de
su abismo, anuncia pestes, guerras
y trastornos de natura: :

Estos  poemas —“Agencia”,
“Cosmépolis”, “Los Nocturnos”,
“Pox”— sintetizan una visién apo-
caliptica, agonal. El suefio, la re-
velacion inquietante, inducen al
poeta a terribles alucinamientos,
Las lecturas de “la Divina Come-
dia”, aprietan de mistica efusién
su palabra.

Esta agonia, alentada por el sen-
timiento religioso del poeta, se
ahondara en composiciones caren-
tes del vigor lirico de sus buenos
tiempos. Hablo de poemas no re-
cogidos en libros Y escritos en
anos cercanos a su muerte, El des.
garrén afectivo se conmueve
el miedo al infinito, Se agarra
sesperado al dltimo alient de sal-
vacién: la paz, E] empobrecimig
dbj su Vellainspirada, su g

inteligencia enferma,

#

por

Fl panorama eur
brecia, y huyend,
Lutecia —que en g4
advirtiera el peligro "1
América, territorie libre de
ra, de rachas de odios; y
la paz, paz anheladq
ciones, los pueblos de la

=i
A
3

te don supremo de menm‘ :
destino! Urgiendo paz, Yo
para el hombre atermd:pNa

ti6 su palabra, en menu;:ﬁ 'y
mitada, anhelada conf; e,
canzar redencién en una edaq al. It
dida en el oprobio, en Per. F
de muerte. Mbn"% B

Abandonaba sy deB% & .

poeta aristocritico, Compeneqr;
dose de su grandezya, de sy 4o,
cendencia, dejaba sy acent, ,&:
tivo-religioso, y encarna ep yn..
cuantos poemas, el pa
del poet;{a1 zensible JF lgf ‘
y necesidades de sy sjg],
este instante su po : .
sufria la pérdida de] vigor,
to, y la transida emocign
gunos versos, le retratan v
te en la nueva
A grandes ras
to las constan
trinsecas del










iento, forma vibrante, into-
s:;:"a v, sobre todO, Henu (fo no-
:edail y libre y franca™,

Ademds, si h.emos de juzgar con
erto del conjunto de [a obra
a “ie un libro como lo hizo Rodé{
no :1 ecesario tener en cuenta que
l‘: emocion de Dario ante el paisa.
o de América y en relaclén’_con
Jos temas indigenas precolombingg
es innegable. El'pqlsaje es con.
templado con la dptica monumen.
l propia d'el”hlspan'ogmencano
y no con la vision analitica de] eg.
pacio inmediato y limitado del

ropeo.
euESpverdad que en las Palabrag
Liminares de Porsas Profanqs el

vate nos dice:

“Si hay poesia en nuestra
América ella estda en Jag cosas
viejas: en Palenke y Utatlan, en
el indio legendario y en ¢] inca
sensual y fino y en el gran Mog.
tezuma de la silla de oro, Lo
demds es tuyo, demécrata Walt
Whitman”,

Pero esta fuga sentimental de 1a
actualidad hispanoamericana no
se diferencia en mucho de las de-
mas que el poeta realizé hacia in-
definidos horizontes romaénticos:
hacia el Oriente, hacia la Grecia
clisica, hacia la Francia diecio-
chesca o hacia el Paris de su tiem.
po. Porque no pasa de ser unma
fuga, un escape temporal de la
realidad, como nos lo demuestran
los numerosos poemas que Dario
dedic6 a Chile, a la Argentina y

a su Nicaragua natal.

- 0 —

Se ha comentado en e:
llamado “afrancesamiento”
o y en este camino n
dificil —y o por ello
do— deducir e] -

: que se
Tancia en |
Siglo pasado,

Dsistimos en

‘mas, En

h'o“ '
¥ Y 1o expondremos
muy suscinta,
Buna influencig
a de Dario, hg.
a al parnasianis.
esle  movimiento
“Specialmente al pj.
o0 precisamente Jog
. 4Nos los menos cj.
rados), gino porque
chos aspectos con
MO americane: reo-
Or la forma, uentiJ:) es-
.. Poema, sonorid ad,
Icosmopohtumo y uni:'ersalidad de
08 temas en g espacio y en e
tiempo, Per,,

y rq
entuuamun
Caragiiey
Poetas p
ladog
coincidig e

1 la poesia simbolista la com-
Paracion es imposible, Salvo algu-
nos  chispazos ocasionales nada
hay de Baudelaire, Mallarmeé y

erlaine en Darjo, En éste hay un
considerable aporte épico, es de.
cir, narrativo y anecdético, muy
americano, desconocido para los
simbolistas, como lo vemos en La
nube de verano, Gestq del Coso,
La cabeza del Rawi, Los motivos
del lobo, Ali y tantos otros poe-
io, nada tiene la
poesia rubeniana de la oscuridad
deliberada, del aura de misterio,
de la tendencia a la poesia pura,
de las disonancias y del descoyun-
tamiento 16
autores de F A
. e, L w

s du_mal,

la

tmplhmh en

estar
ia de la palabra citada:
anbm Maﬂamép,.lb‘!ouu, Ve
laine, : 2
Creo que
dominaban
de traducciones,
pero hasta hoy
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Se serviar

.
t
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presién de que no era la realid:

les

% slatiotico dodis
midi d'un faune y
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ente Rimbaud y Mallarmé, dad de esa cultury g0 8
m

. cipal A eva era XVI.
contertulios de I\f.ladﬂmg‘ ﬁg;’:s: ::,l:, el F?m'eﬁzoe?; :;:)“ d’:"una i El tercero, quizg o e
;o eauc’?,l'nrhmoa libros fra de l?ahdr;cﬁ;z de claridad, de esta- portante, nos aa ¢
. tanc 4

~

: ; la
so, a cia de lo mitolégic,,
AT la forma y de reposo, .‘ en
Y ya que citamos este libro, bilidad d:cia de oscuridad, pro- nes poeﬁf:as, €omo "“;"
'3°‘°‘{° hace muchos afios, es una -f; tfj inquietud y disonancia. Los hlspam.)%
aportuno agregar que en & encon-  fundl f 'veamos mas claro, desde mos conseguido  ¢pgy.
tramos también los primeros sin- Quiza lo de vista del vate nicara- mitos Propios en |
tomas ideales de la atraccién de lo el" pl"e:ws,i consideramos otro ge poe;lco, lsfl,blen 1 :
i i in a giiense, ialado en lo politico
X:P?L quetoc}ll.;l las‘(i(;tuiglzznOo ﬁ)s aspectos que se }lar; :?2:};,6_ Toun m];tologiagy de: lgh'ol
Cide:rt:adme el romanticismo. En en su obra como qxuanorecolatino. los aztecas y de Jog isnc%
efecto, a renglon seguido de la olts sioanes ol PREREINED § dificil comprensign po, o
anterior nos encontramos lo si- Observemos previamente que el lismq, su tonalidad g,
Buiente: interés por los motivos clasqu, relaciones con Jog sncn'ffli'- Y
helénicos y latinos es en Dario  grientos, con Ia esclavityq ¥
mds persistente, y en consecuencia [a muyerte, razones por o,
mds importante, que la de los mo- sy trascendencia Y Proyeceig®
1 2 Ia Indi tivos franceses. Y puede afirmarse |g poesia han sido muy [,
a, al Japén, a la India, a l ior porque los temas paga- y no han conseguido gy
ver las raras pagodas, los tem- lo anterior p : . y
3 e nos se encuentran desde los prime- |, mitologia de los
plos llenos de dragones y las I i 5
pintorescas casitas de papel, co-  ros poemas hasta los que el poe ralista, transparente,
| mo aquella en que vivié Pierre escribié ya cerca de la muerte. I;e' poética. F ueron estas coy
| Loti, y, vestidos de seda, mas ro anotamos —como garantia de las que le dieron exte

“Iriamos luego a Italia y a
Espaiia. Y luego, ;por qué no?
un viaje al bello Oriente, a la

E alla, pasariamos por bosques de su temporalidad— que esos temas, versal y la hal} convertido
F onocidas vegetaciones sobre en la misma fo.r_x’na que los france- trimonio comin de E,
un gran elefante. . . ” ses, se intensifican en sus dos América.
grandes libros centrales, Prosas Pero no debemos o]
E La atraccion de lo oriental se P rofanas y Cantt?s' de Vida y Es- si Dario se asomé
i ha atenuado y casi desaparecido  peranza, y se debilitan antes y des-  estatico a los mitos
F en América, pero la de Paris con. pués de esas obras. netré con mayor s

tinda, y no solamente en los ras. El problema que esos temas mi. de nuestros ab

tacueros suramericanos, sino en tolégicos nos plantean en relacién en muchos de los

capas maés elevadas y cultas como con el americanismo de Dario Pue-  res a Prosas P

los escritores. No parece si- de enfocarse y resolverse desde tres "} o

no gue el hechizo de la “riye gau- angulos distintos que vamos a es-

che” sigue operando en el tiempo. bozar.
I No obstante el propésito de El primero se relaciona con la
3 crear y aﬁrmal- una novela hispa. indole y naturaleza mismas del mo-
i nqamﬁcana disﬁnta de la euro- dernismo, Sabldo €S que este mo-
|  pea, mas profunda’ con nuevos Vimiento tiende 2 la estabilidad
H contenidos y nuevas técnicas, em- formal, a |5 universalidad de Jog
| Presa en la que ciertamente se ha temas Y al esteticismo y donde
’,_m:].zado mucho’ a]g-unos escrito- quiera que estas tendencias se han
- Tes siguen llevando a sus persona. Presentado —es e] caso de las co-
- Jes a Paris. Mas atn, viven Y pro-  rrientes liricas renacentistas y de]
- ducen en la Ciudad Lug Y 10S ex-  parnasianismo francas__ los
plican qm:] la vida, las costumbres delos griegos Y el concepto con

_ del hombre americang ge clonal que se tiene de su mitol
lenten y expresan mejor aisléndo. aparecen  necesar iamente,

e y vwlcmlejos del medio que &PammEuropg-ym :
Oponer -nove]ar, & muy po- ﬁﬁwéﬂdemaa
Pero no se aislan en Lop. de culturas,

en Roma o en Madrig, El segundo 4neyle 4.
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it porque éste nos dara sy
et eciacion parcial o frag-
Una 3 < conduciria a errores
menfﬂ”‘l’ y este es el caso de
‘"""l"’g-ese i vez de Prosas Profa.
Rodo- olbfa para la cual escribio
Ia el uruguayo, tomaramos
su e"’gwgrmnte o bien cualquiera
el C”’fm“bros menores, la lectura
IODnduCi“’a a juicios radical-
onte distintos. Y, sin embargo,
- jos los libros —incluyendo Pro.
1o 0;;,0/anas—— nos revelarian en-
:fz olras cosas un rasgo muy
americano de toda la produccién
qubeniana: la falta de unidad, o
mejor dicho, de estructura arqui-
tectonica de cada uno vy d’e la
totalidad de los libros, En térmi.
nos generales y haciendo caso
omiso de excepciones, se puede
afirmar que en la poesia europea
o en los libros de sus principales
poetas priva esa, estructura cerra-
da, como lo vemos en el Roman-
cero Gitano de Garcia Lorca, en
Cantico de Jorge Guillén, en Flo-
res del Mal de Baudelaire y en
Odas de Keats.
Pero lo que conviene destacar
y situar en el primer plano de la
apreciacion en conjunto, es el he-
cho de que Dario, entre sus._ pri-
meros poemas y los filtimos, revela
una evolucién dentro de la cual lo
francés, lo griego y lo oriental no
o sino incidencias o aspectos
Pasajeros que no ofrecen base pa-
sz fundamentar aisladamente un
Iclo, - =
De Prosqs Profanas, la
gg:mclﬁlminla el modernism
tntog a; i oas
¢ Vida y

08 co

g

reciarla y estudiarla en sy

Leshii g g, (o0,

e isa-
g;entlt: et:’tcincu cuando swplz:i:li?a
v Oluptuosidad el siglo

de las princesas orientales. O bien,
cuando recuerda esioq temas, lo
lejanamente Yy ya no

con sentido de hedonismg pagano.

Y se olvida de aquellos suefios
Para volver a reconciliarse con la
vida y con la naturaleza. De sus
dos periodos de Mallorca, del se-
gundo sobre todo, surge una poe-
S1a nueva, un retorno a los temas
americanos e hispénicos, una in-
mersién en lo humano, mucho més
elocuentes, para quien estudie la
obra sin prejuicios, que todas las
opiniones y argumentos de quienes
s6lo han visto un periodo deter-
N usions il ue el

onviene aclarar aqui que
periodo de superacién del moder-
nismo no se caracteriza exclusiva-
mente por una evolucién formal.

es de
a di-
ance-

T3 y la expresion de la
dgraxi:te veinticinco siglos, no
g0 n uerido llegar ,
que vislumbugon los o
aun cumde(l)ac“ una visién auror

Y una rey i6n perior
verso, tiene limm?que el homl




L Preambulo

No cuenta la biliografia guate-
malteca con una obra que ofrezca,
en forma sistematica, el proceso
del Modernismo. Por esta razén
es indispensable emprender la ta.
rea organizando un conjunto de
materiales dispersos en revistas y

periédicos, tanto de fines del siglo
{)asado como del actual. En esta
abor no es siempre valida la cro.-
nologia: como tema polémico, ya
a favor, ya en contra, los articulos
0 ensayos se dan sin un orden;
faltan correlaciones peculiares que
den pie al investigador para arran-
car de un punto determinado, Por
2&11;110: durante ]z permanencia
. Dan’i)i en Guatemala —1890.
1—se advierte que a dirigi
el “Correo de Ia gI‘ar pe’fey a pubgli'f
| car, aumentada, g segunda edj.

Cerezo Dardon

ala
El Modernismo en QumIRin

cién de Azul, ni en su propio pe-
riédico, ni en los contemporaneos
suyos, se abre discusién sobre el
Modernismo; tampoco se acusa el
intento de presentar sus lineamien.
tos renovadores, sino de modo in-
directo en trabajos criticos sobre
literatos de actualidad, Pero luego,
a grandes saltos, en publicaciones
periédicas, disimiles en calidad,
aproximadamente hasta 1915, van
apareciendo acerca de él, sobre
todo, las criticas negativas. Por
otra parte, con la relativa excep-
cién de la revista “Juan Chapin”
(1913.14), no se fundan, como en
Pana, organos literariog que
acojan a los escritores de 1a nueva

tendencia, g posible intuir
ello se debg 5

crear, anteg

dent
yom

aﬂu
ello
gen

an
E)nﬂ

acu

el ¢
i
o !
pe
Gu

jo

duda, llamaré 1la
dernista.

generacién

Por lo antes expu 1
co este trabajo, si bien
con documentos de la
la natural duda de

inicial




. Premoderm'stas
11

definir el premodernismo,
ra =~ apreciar, a mi Juicio,
esarlO ap
o8 N€C jomas claros de una trans-
s”(,]-i(') n en el estilo —estilo co.
f"”"ac:itud espiritual propia—
nmt : Jde un arraigado y estatico
. :
n Lticismo- Es como ver sallr
'.u"f]la»tt‘ de pronto, un extrano
‘m o en aguas estancadas. Por
a,fllut‘ce trata de individuos y no de
0 S
e ,l,era(.‘iones’ que, a la vez, esca-
'e‘ a determinada geografla; y su
an e .. puede sentirse aca o
influencia pued
alli. Lo dificil, aunque lo salva
ﬁ:pe,spectiva hlst01:1’ca, es medir
| grado de penetracion: puede ser
er[:fu ndo o superficial, advertido
g no. afectar grupos o solamente
personas. Analicemos el caso de

Guatemala. i

En el mes de marzo de 1877, un
joven revolucionario, lleno de in-
certidumbre y desazones, y enamo-
rado por anadidura, abandonaba
un lugarcillo en la peninsula de
Yucatan, y en primitiva canoa se
dirige a la Isla de Mujeres; luego
en cayuco hacia Belice, y de este
punto hacia el puerto de Livings-
ton, en territorio guatemalteco.
“Viniendo de Belice —observa—,
d¢jase atrds a Livingston, populo-
sa y encantadora tierra de caribes.
Suena el caracol que llama al des-
canso; recogen los pescadores el
velocisimo cayuco; ~arreglan las
fantésticas mujeres el aseado ho-
gar; ayldanse en la construccién
de las nuevas casas los unos a los
0lros; y en tanto, el viajero asom-
rado, trasponiendo la entrada del
0 Dulce, ve el mas solemne e
Pecticulo, la mas grandiosa ta
€l mas majestuoso rio
"inca un hombre ver” 1,
¢ mula, del norte al or;

Ui al centro, Jlenand
Mente |og ma

espirity

e

:’lj.:‘:tw. literatury y
catétiope ™ de nuevos valores
;i!i)quiemd m Eog-iicuizfo.ﬁ
~ tica
g .Eépocngob‘ 4
i y de ﬁruién al pasado inme.
;) nda la reyista “El Por.
mel‘ » ¥ en ella puede estydi
€l proceso de ]og escritores jhye.
nes. Su valor eg de semillero, rti

colabora ey

Con

10 nos lo da Montalvo, sino Mar-
21’1 esﬁig;g’ax'lte fenémeno de Ia len.
b anica, raiz segura de la
Prosa de Rubén y, desde luego,
primer “creador” de prosa que
a tenido el mundo hispanico”.
agrega mas adelante: “Marti
podria ser un ejemplo de cémo la
retérica, en casos de excepcion,
puede alcanzar la tensién poética.
Basta, naturalmente (iy no es po-
co!), que la expresion trascienda
autenticidad. Y Marti es el hom-
bre que lleva siempre el corazén
en la mano, De ahi la tremenda
eficacia de su verbo” 3,

Estos dltimos conceptos ueden
aplicarse con exactimd’ ~al libro
que dedica a nuestro pais, en acto
puro de agradecimiento, y que se
titula Guatemala 4. Es

chmo captarian lo




1877.78) 5.

e
Es también de importancia men- bién g
cionar que el gobierno guatemalte-
co le encargé escribir un draml;
sobre la independencia, el cua
manecié inédito largo tiempo 6. i i

especto a él dice Angel 1. Au- mues

i he-
“Concebido en romance
i | periodo . gier T Conﬁ-t’e’ y otras en silvas,
tria en 1878 (o en el pe sua ’;am“ e
caidas. )
deeilad en la técnica, pe-
ena el alma de Amé- By
frentdandose a sus verdugos ombre, mds gep,
ri(;:;: jr:-rr((»s 1", Transcribimos una
oxX .

roico 3
contiene N8

ninguna nov
ro como resu

“Un indio: Quebrantado
su espiritu (leo hombre, ya no quedgf
al indio de los campos mas es;)a{d
para llevar las cargas de la Iglesia,
para pagar tributo a los caczquc?,s
para comprar al espaiiol sus tela v
/Con estas manos derribé maderos! 2
iCon estos hombros, por barranca y
mdas arrobas llevé que hojas la selva,
¥ mas lanto lloré con estos ojos
Por mi eterna ignominia siempre nueva,
que ondas cruza la nave rol‘)_adora :
que el fruto del mal a Espaiia lleva!
iTodo el mundo a la lid! jCorre ence{uhdo’
por la América Hatuey! iManos al h'zerro.,
i4 luchar, con los brazos, con los dientes)

ero tam- Virgilio; seq asi g
0 e’lil‘c

Al sefialar, a guisa de ejemplos,
una parte pequefia de la obra de
e arti en Guatemala, es sglo para
E Poner de relieve el nueyo caudal
B —prosa y verso— que se intro-

ucira, con mayor o menor con-
i ciencia, en algunos de los futuros
| literatos de Guatemala. En sy ma.
" durez Teéconoceran la deuda a Mar-
t, y €scaparan, en parte, a] acen.
drado romanticismo de gy época;
Y hoy, a la luz de 1a critica y en
Posesién de mayores elementos de
Juicio, puede situdrseles en Jog
predmbulos de] Modernismo.
) igado a lIa sintesis en estos
- escarceos, me limitarg » dos nom.
| bres: Francisco Lainfiesta y po.
- mingo Estrad, 8, Aquél publica sy

‘ osteriormente, envia yng

Pi:;ector del perisdico “El
807, reécomendandole |, pu-
on de poemag de Lainfiestg,
. Teproducimog

iArmas dard la suerte! jDios da brios!
i4 luchar con las aguas de las flfent,e,s.’
i4 luchar con las ondas de los rios!

de lo noble. Diré usted poco
mas o menos lo que dije el sa-
bado dltimo en 1a Escuela Nor-
mal: Como si no bastara a
apaciguar mi sed de saber cosas
de esta tierra, Ia palabra cicero-
niana de Marure; ]a rima co-
Irecta y profunda, y a menudo
amarga de Batres, y la ficcion
de Goyena, digno heredero de
a fama apolégica de Pilpa
amsamgayer, hallé en up libro
€ Versos unas troyag que me ]]a-
maron la atencién, por gy ele-

gante giro, su ternyrg g
su rhedida b

ca. Eran de F rancisco Lainfies.

€0- 1 como yo goz con que log

libre vale mag ;‘
va. Asi escriby M

mientras mas fipy, "om
se equi mas cerpq

usted, leer estog Versog v .
ran la tierra ep .eqt
crito; y al humi‘ﬂ]‘:

tuvo la buena formg
los a nacer. Usted Y yo
gozar con log ajenos
paz y amor parg

go muy obligad,, Y ofecc
José Marti, Sy casa, o1
de 1877", )

Des:fie su arr'iibo 2 Guata

rofunda amista uni g )

5 Domingo Estrada, El w
inextinguible, Estahy cuajadq .
entraiia. Siempre g SU pagq
Nueva York, Estrady apurahg .
ta el ﬁltimo momﬂnm €n comn
de Marti, )

o dﬁE*eom“d’ o
musicalidad, de recéndj

nias y de bellas im3 e
que capt6 los sonidos de J,
panas de Poe, , reando

en su traduccién;
de metros en la ye

Duendes de Vicy

alizar la Pprosa a

tra literatura

ruptura de]




<iados, impresionistas, sa. Sud e, *
08 dario ;

n,.‘-rt <. neomisticos: me inicia.
as.

" n oro ;
sy Meaterlick, de Whitman Py vaosf:)e‘tl' la alegre fies. €5Caso nimero ge

. t i registran
g de Swinbuuzn, do Verlaine ¢S SUSE y atdorab(fs €s, seres me. .;e:o' "%9‘605 en los afios anterio >
}‘;‘,uchkine, Era universal: lo ha. hiabe A

=% " tendencias de la nove. 1 rize1 28 natur

i ba ;:atllﬂ en los secret:sdg: lh iuggun.eto’ g Q;m,, o0 atome h.cw,

rue 4. ologia gefma’l'a’ 3’ ilai Buiéndose g, CUYaS olas, pergj. public.?hbor

:,‘ Pslt.l sinjbOIO. dz e Ixi)amas " an g moriy ule, eiios muy ones de (;

éa 2"1[“’- coﬂ()(‘len h(().) :ntess?ine yua de lwho Mcomzte?n ver- mcia. .!i“’ * ’
la Hauptam r:ucdescubierto qe: hoy sélo Ofrecen g, in;:gi?i”’ Centro Am&ﬂf'e’

ga os '3"?",3;2 hablaba con igual p::;;e::p“fhi@ al filo de 1o§ mas: Union Cenyy
:: Iir::f;sfiento de causa de Eche. “Perq 1Prichosos”, ¢Quién vencerq? 1
o co

B

b

p " J
€ remedog o Dlite. mo, ducciones, Doy por sentado que no -

ierd s lodo abrazado y comprendi. fiecas perfecciq Provocan mayor intergs, obje-
Eace 5’:}" v en todos los paises del es. Personas, péj"n:éd:f;lcoqsms de to era sef Zr suum;mi?ig en
U iritu habia penetrado con paso mano, dngejeg s aczlbé(i) h&" nuestro medio literario, La perso-
) de coﬂqms'adof e er las alas, poemitas a;lb . Malidad de Dario se hace relevante
“Debo a José Marti un bene- lantes, Jyceg del hogar, sonr; » con la publicacign de Azul.

ficio: el de. Co’mprefldel‘ Clﬁl‘t&? de 1 i a; para VOSO{I‘OB, c;si:? Begul,ldo hecho’

cosas que sin €l serian para mi turas dulces, que llevais !mportancia, fue su ar

: en vues- :
bres vanos, como la virtud tras mejillag 7 2 temala, el 30 de
S::;:; Bruto; el de guardar en mj clarida Eat0jos do celajes, J&

; de cielo en los go raiz de la caida General T
espiritu fatigado lo poco que en 0jos de turquesa y rayos 3:“:1:? (Sn:fmenén : PW*
él queda, de fe en mi raza y de en las melenas de ‘oro”. d‘:: Jr.J %&inﬁm, ya
respeto por la humanidad. En - “Yantes de entrar a su lujoso ™ e alma, Rmh
derredor de mi casi no he visto hotel 0 a gy modesta casa de 22V SUS amigos, e

afecto.

sino espectaculos inquietantes y » se detendrd un ins. Su )

desalentadores. Tocéme nacer en tante para limpiar alguna ver- e
época_bien triste, en un siglo gonzante lagrima qufn:ongelé del Cenim
sin_ideales, que ha suprimido en su helada mejilla el cierzo gra, que firmé

la fe sin suprimir el dolor, y que de la noche. . .”, e

ha quitado a la vida lo tinico 3 i '

g . Concluyo estas notas sobre el
gau’? tenia de bello, la esperan il dakaie et o €
' mala, con una reflexién acerca de
Las anteriores transcripciones  Domingo Estrada: Los iltimos
perienecen a la obra José Marti diez afios de su vida transcurren
que Domingo Estrada escribi¢ en Europa y particularmente en
—fresco el ramalazo del dolor— Paris, al ““6 én tan altg ?{&
al recibir la noticia de su muerte, dida como G@.‘”’ C\‘mlilloyﬁa;:
! que ya tiene sitial seguro en la  bén. Su formacién e“‘.m‘ - d::oeiﬁn
Prosa guatemalteca. cesa, desde o % da' '
Bueng parte de la vida de Estra- a H hasta R s
A lranscurre en Jog Estados Uni- ‘
% y Paris. De allf que no sea ex-
a0 su interes literario y emoti-
tVl:’VPOB el invierno, al igua q!
0 Darjo y Gg arrillo
grOSa EI Ch);'lst'n;‘:z o8
r° et New York en 1889. Es
ante i?reciar ci coil

Clag y P36
PiCZa; Poetica




hacer fortuna, sin moverse, Dﬂ
pués de meditar, opté por la im-
renta, para fundar un diario.
una vez la parte material de
su empresa arreglada con el go-
bierno, echése a buscar entre las
cien mil almas que entonces po-
blaban la muy noble y muy leal
ciudad de Santiago de los Caba-
lleros, unas diez o doce que fue-
ran capaces de secundarlo' en
g su tarea. Como mi tio y yo éra-
» ~ mos entonces los chicos mas tra-
k3 viesos de la Literatura, ambos
fuimos elegidos. Y con nosotros,
Y con unos cuantos reporteros
callejeros, y con tres o cuatro
:f. editorialistas serios, formése la
4 redaccion de aquel periédico que
Ya tenia casa, subvenciones, sus-
cripciones y hasta enemigos, pe-
ro que todavia carecia de nom-
bre. Porque lo mas dificil, cuan-
0 se trata de un “érgano”, es
bautizarlo. Para el bautismo del
| nuestro, que fue hecho con
| champaiia, nos reunimos cuatro
3 Personas en una sala de restay-
rante y trabajamos toda la no-
che.
| —El Figaro— dijo uno.
- —El Gil Blas— dijo otro.
| —El Liberal— exclamé
. tercero.
Sélo Rubén callaba y bebia
—engolfado en hondas cavilacio-
nes. Cuando creyé llegado el
instante de opinar, expresose de
€sta manera: —Cil Blas y Figa-
1o son dos titulos que me gustan
¥ que tienen la ventaja de encar-
- nar un tipo periodistico que co-
- rtresponde a lo que yo me pro-
| pongo hacer. Pero, por desgra-
- cia, lo que miés se censura en mi
esel a rancesamiento, de modo
- que, adoptando palabras que sir.
~ven en Paris de rétulos a dos

TRV

un

R, |

i fii

mbre de mi

o

iario es pari-

rreo de la Tarde”,
lunes 8 de diciembre de 1890. Al

Para afrontar
Correo de 1a Tatde™: ‘b noecat
como punto de partida, sin
1 §ontenido fundamental:

grandes  publicaciones, daria 1+ L8 folletines son_
motivo a que se dijera que hasta w’“ fmn%

a dirigida por un poe-
:au::n:,:jEl Ideal; jurando el
tercero que lo mas sencillo era

L.RXII)‘::. meditaba, callaba, be-

T P A(; fin, trocand':"n‘:: ac.:i.
ada por una .
f;:gﬁ"':,ue -l::lin tener cuando
estaba satisfecho de si mismo,
exilfglnor;eka!. .. He encontra-
do. .. Esto es tan sencillo como
el huevo de Colon., . . .Ea.toy. se-
guro de que ustedes ni siquiera
han pensado en la palabra. ..
—¢Qué palabra?
—Pues... La Palabra. g
—No puede ser —contesté mi
tio—, porque ya existe una re-
vistilla que se llama asi. ;
—Pues tengo otro mejor
—dijo Rubén—. Y éste de se-
guro no existe, ;Qué les parece
a ustedes El Correo de la Tar-
de? .
—Como corto y como origi-
nal... —murmuré. José echése
a reir. El oiro compaiero call.
Y Rubén, acostumbrado a creer
que todo lo que él imaginaba
era perfecto, tomé nuestras iro-
nias por marcas de aprobacién y
decreté que ya no habia necesi-
dad de buscar mas, que El Co-
rreo de la Tarde resultaba inme-
jorable”.

El primer némero de

“E] Oak

criticamente
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i desconocimiento de
‘in"lufnética) Sanid
f"’ sensibilidad  —son
 faltar “.a conformadas— para
" pent€® T sia (argumentos en

o PO 3
Ja n'l:e“' oesia sin logica, fuera
ol 7 &
(]r la razon).
(

| 3rll"('/u

i ‘
w{endie podra negar, contra el

lo sin firma titulado
Literaria 20, se inicia

l)t.’( “Na o

e la diaria obserya- ;

:’Stim:::)e]dgxito en e]l cultivo de y l‘ldlcu]o”. IDeE'l'itum.".

cio 17 ce hace cada vez mas M Olro nimerg gg ‘
las, h]"f alcanzar en la América crilt.ilcligo de lo anterior hace ynq t:lt.:rl:' R‘ﬁ’?‘" "g"dﬂa -
dific” "0 que sufrimos actualmen. parg ;lut? T © no es mordg, dond llnomm.’ algiin coleg
Cent;a‘{p.oca de decadencia y ruina o tulo de |, b e . b e lo azuzan, z dice
e Un'a [i[eratura patrla”~ a esta ccnclusién: ta Pi.o M. O&d
arfure,,a como razones, el afén de Do b e fica” ubéunw" ’

+wventud por alcanzar facil no- 02 proc. €0: si la pross ge 1. mado autor de Dake; 5§
- dad, cuando deberia estar en quépuosa Y el verso Verso, ;por en cambio, h’::‘l' e o
. o de aprendizaje. “De este ﬁltimoal?iiﬂe %rosa al verso? E| de Jere m:’“
inmoderado deseo de escribir —dj. erito en re;(;l o:esDano estd es- iia, m en Chile y

] anénimo arti'c‘ulista-— ha sur- . - que seria prolijo
gdf) :n nuestros jovenes una pre- geuzl;sﬁomr qué, entonces, dar- FI mut,_
cocidad ficticia”, Da como razones ¥ Te que deb? aplicarse opiniones se quedan ustedes,

la decadencia literaria, el f3- ) es lectore
cizl!r:cceso al periodismo y la efer- glones iguales y largos? No sé si uso una frase m
escencia politica (sic) que trae T )
Xffc.entre otras calamidades abun- Rié;ekfl:z 012 :grprssa del poeta Pio suelta todas 7 1
dantisima cosecha de insoporta- que sigue: ra de Dario es Ia hgﬂo’ qee ety ﬁvk
bles literatos™. e

El director de “La Repiblica”, - . "4Son versos, (combinacién
importante periédico de la época, ritmica de palabras encerrando

el poeta romantico, Pio M. Rié- una idea), los que forman este
pele 21 escribe un comentario sobre libro? No, aunque me aspen.
Prosas Profanas de Rubén Dario. Pues si no son versos, tienen
Su comienzo es muy sintomdtico: que ser prosas, y Rubén Dario,
contra lo que pensaba, ha hecho
“Con un prélogo sin firma, muy bien en llamar prosas a
bien escrito, concienzudo, largo sus versos. Y hasta acerté en
y digno de mejor causa y de al- apellidarlas profanas, porque lo
guna obra que valiera mucho o son y muy de veras”. yives
poco, acaba de publicarse un - .
nuevo libro de Rubén Dario, de Procede a continuaci
“uel talento de primer ordem, mentar varias cor
si }beiera tenido el de no dejar- cuales reprods
*¢ levar por la ambicién des - pecto
medida de ser o] patriarca de anuncia
ina escuela, que, aunque cuente la
muchos alucinados con el mom- el
'€ de discipulos, ne d
Merecer el honor de







R o
imica Reina lirica! Cop ‘ e
- Ritmica@ . :
/ del sol y rosa, de m; , ; e _ A
Cangl);romos cromos de tono:mmi’i laca : 2 : W ' :
Oye los constelados versos Mirrines, :' Piginas los egos
Fsciichame esta historia Rubendariqp, : o Tomaron come
De la Princesa verde y elbpa je Abril] m:onto de Mdiw‘,
........... 5 4 ¥ (Sinfongg ) o de malas troy
........ :lal épocl ain no h abi
i
dece- .. o aspecto muestra el horpg h atura 'ﬂmldl icar
? ft:u’}::l;i) Ko llegado los lefios m ela,nzto’)l’:cm negrores ‘iana’ticos! :ﬂ.pls; Olre:}., ug;a:]onfol:' W

praser*?;

Ay " in sublime, ¥ merienda

.Salve, @ la col, alborozada col,
u/rra,quea

Je un poema Ambrogial!

En esta forma gonglpyo el cua-
dro critico, o semi critico del Mo:
dernismo en Guatemflla. En mi
hisqueda no encontré def,ensa a
los citados ataques, Adverti antes
que no hubo una revista de los
modernistas, quizas porque los poe-
tas valiosos se revelan hasta 1910.
Pocos aiios después nacera la re-
vista “Juan Chapin”, que dirigié
el poeta Rafael Arévalo Martinez,
¥ que acogera a los verdaderos ex-
ponentes del movimiento.

VI. Modernismo Y neurosis

La obra de Max Nordau, Dege-
neracion, y en la cual juzga como
Palolégica la produccion artistica
) filoséfica de fin de siglo, fue
‘nocida entre las personas cultas

Hubiera pasado por alto este

Ma, si pg cae en mis manos
0 Neurosis en ls Liseras

‘roa”wn:wna w de
v, seudonime del esc r V1
f'lOdlsta va flﬂecido : s

lin, OIasco, F ,‘ -
liradyg tases sobre

5 A 0s : p

o entonar el himno lurlunoso dolas a couveru_rse €n rojo
las liebres v'fgenes-, iay, "ie los cis
olimpica, sql

106 elevan eternamente la e diving de] : "
nelodicas © : : gy edgnda ml’wmge apetito caninal!
lobo, astro verde, esperanza vege
Salve, @ ]5 parrilla sismica, hecha de las
:iefque’bfaf“d"" salve, a la sarta de morcillas ro

e Cen.tro América antes de 1910.

d :
tras provincias, Jog p:,g: ey

nes albos, que hechgs TOn en amores exgticos, s 1
n .

> Cuyas t"ipﬂs

Y, : ieron de rimaron lances sy uestos en lo
Clx.tchzdal y darico; ay de ellos, Porque bariados f";‘:nm > palacios de VenecP Ou-o:'n z
o s e ey o resquisimos metdlicos ! i S aron a las virgenes chinas y en
™" de las liebres rapidas y de los cispes eldsti Sus "antasias superaron a las del
;}Agyl;r:: o] estémago riémico de allfzin iy Poraue después embustero Marco Polo, "m“ |
e L :

r

escribir la languides de
hombres del trépico, hablaron

de alucinaciones

redonda que el

aroma célico propias del :
costillas de yp Saony fior del Phocas. La literatura
jas. e . importada de Paris fue
> estrofas carnivoras

ga comparable sélo a la ¢
indica americana, a la ct
reci6 aficionarse mucho
trafalario y magnifico don
mén del >‘ . R

(Cocinal). ¥
al comentarla, en forma breve, se

ofrece una nueva faceta del moder-
nismo local,

Dice el autor, en las Palabras ma] g s pio
Preliminares: José T. Olivares.
. Asuncién Silva

“Este ensayo lo constituye una
serie de recuerdos y de datos dados.
idos por quienes presencia-
ron los inci literarios en
un ciclo de cuarenta afios apro-
ximadamente. Tienen el caracter
de lo que Emilio Zola llamé do-
cumentos humanos, Algunas ci- :
tas las tomé de los liricos por i
mi comentados y de otros auto-
sa de la neurosis de varios poe-










- Rogelio Sinan

Un Modernista Panameio:
Dario Herrera

PANAMA Y EL
ANTIIMPERIALISMO DE
DARIO

En su afiebrado ir y venir, bus-
cindose, Rubén Dario pasé por
Panama varias veces, obligado por
un itinerario que él voluniarig-
mente habria desviado segiin colijo
por la poca efusién con que lo

anota en referencias afines.

B A

’

su esposa Rosario, quien de.
viajar para reunirsele en
Aires, le advierte en una

 Buenos
| “No vayas a tierra en Pg.

nama”.

5*  Rumbo a Esparia, en 1892, desde
" la ventanilla del tren que condu-

2y
 clalo de Panamd a Colsn, presen.
o Mtegiz{o. la banmm b

- Potente y voraz en actitud de

del Canal Interocednico y asi lo
hizo constar en buida crénica so-
bre ese lamentable escindalo fi-
nanciero.
El 3 de noviembre de 1903, los
Estados Unidos dieron el gran zar-
pazo que hizo lanzar a Teodoro
Roosevelt el infamante “I toof Pa-
namd’. Justamente indignado por
el ultraje inferido al Continente,
Rubén Dario elevs su oz q tono

de dguila, de Biblig y de Walt Wig.
man y canté su “Oda a Roosevely”

de alcance universal. En ellg

definitivamente q] descubierto el

antagonismo de una Américq

ca rapina contrq lg otrq, ;
€ “ingenua”. En luchq desigy,
dltima resiente s ava

invasor” y espera in

mo

bel
lec

rr
™
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ciencia de orfebre, las dos formas
de expresion literaria, pero se de-
dicé con més denuedo a la prosa;
de ahi que sus poemas, de exquisi-

. cuidada forma parnasiana, no
hugiesen alcanzado la edicion ade-
cuada que merecian. Mds lo ab-
sorbian sus cuentos, que fueron
editados en Buenos Aires en el aio
1903 bajo el titulo de Horas Le-
janas, obra que hasta la fecha si-
gue siendo su inico libro publi-
cado.

A los quince relatos de ese vo-
lumen y a otras prosas dispersas
limitaré por hoy mi apreciacion
sobre el sutil estilista panameno.

Max Henriquez Urefia, que hace
sobresalir a Dario Herrera en la
América como un artifice de la
prosa modernista, lo elogia a cada
Paso y nos describe su afin de
perfeccién de la forma en este pa-
rrafo que cito integramente: “Cin.
celaba la frase con paciencia ben-
venutina, con amor de orifice. La
repeticion de un mismo adjetivo
© un mismo verbo a lo largo de un
parrafo, y atin de todo un articu.
F lo, le crispaba los nervios, Cono-

cia el arte de la descripcion, exor-
nada con imégenes oportunas, pero
mas que el efectismo con fulgor
de pegreria, de Théophile Gautier,
amaba la frase limpida de Flau.
bert, cuyo espejo habria deseado
ser en ﬁrosa castellana. Tenia, en
obsesién de la palabra
unica”. Encarcelar en su prosa
el vocablo necesario para cada
idea: tal era su aspiracién supre-
ma. Esta obsesion de estilista, uni-
da al trabajo intelectual desmedido
-3:: tuvo que aceptar para vivir
orosamente en Buenos Aires,
debilité su cerebro, en el cual se
clavaron, despiadadamente, los
garfios de una neurastenia que
amenazaba convertirse en locura
~ melancélica” (5)

- Y eso ocurrié en efecto. Gracias
un nombramiento que, como
ul en Saint Nazaire le hizo el

' de Panama, habia logra-

£
n anhelo de vivir en Paris

donar la deslumbrante ciudad de
sus sueios cuando apenas comenza-
ba a ambientarse. Al llegar a La
Habana fue dignamente agasajado
por los mejores escritores cul.)a’nos,
pero su neurastenia se agudizo de
tal manera, que sus amigos se vie-
ron obligados a recluirlo en el
sanatorio del doctor José A. Mal-
berti, famoso entonces por su mo-
dernidad, sanatorio que él describe
mas tarde, elogiandolo, en su cré-
nica intitulada “Almas Dolientes”.

La forja del estilo, preocupa-
cion de Dario Herrera muy parna-
siana, se une a la nota impresio-
nista que ¢l da en las descripciones
de los distintos paisajes o escena-
rios en los que ocurre la accién
de sus relatos. Como un habil
maestro del color, se extasia fren-
te a los grandes espectaculos lu-
minosos del cielo y le entusiasman
las variaciones de la luz sobre to-
do en los crepiisculos vesperales, a
la caida del sol en el ocaso, y se
recrea pintando cielos en los cua-
les, debido a cambios atmosféri-
cos, las nubes van formando reali-
dades fantasticas, mundos irreales,
espectaculos de cromatica magia.
En su cuento Intangible cuyo hé-
roe es escritor y pintor, nos des-
cribe un ocaso en el Mar del Plata,
durante la temporada veraniega,
crepisculo que esta muy a tono
con el hastio y la romantica idio-
sincrasia del personaje. También
es digna de anotarse la descripcién
de la nevasca andina en el relato
Los desposados de la nieve.

El recurso de mezclar sensacio-
nes en atinadas sinestesias, rasgo
habitual en Dario Herrera, nos
hace recordar a los simbolistas,
Colores y sabores se unen a esta-
dos de animo, y las cosas se intu-
yen antes de su posible mencién,

ha de rehuirse. Un ejempl
habil taumatur. giga lo h

didos por su realismo muy g .

tilo de Flaubert y de Ma
La descripcion de la mhlehm
bailando, es impresionamg, comg
lo es asimismo la esceng trigicy B
en que brota la sangre y ¢ o
bro paraliza la fiesta, Fix

Si  analizamos los cuentos de
Horas Lejanas desde su éngy], hu.
mano, tendriamos que aceptar que
todos ellos tienen sabor mgs blog 4
roméntico. Los personajes 3
linos son por lo general artistas,
pintores, escritores, intelectuales
de tipo decadente, cultos y e] .
tes, enamorados de ideales i :
sibles, de heroinas delicadas, o
fermas, negadas al amor. Ellag v 5
ellos sienten ansias de aislarse, y,
alejandose del mundanal bullicip
que los hastia, buscan la soledad
y el refugio de la Naturaleza bajo
el ambiente sosegado de una no.
che de luna, frente al mar o las
frondas, mientras se oye, lejan
alguna suave melodia de cancign,
organillo, orquesta o ave, ‘

y

R

e S
Estas ideales heroinas de U%
Herrera son casi siempre ad )]
centes, de belleza estatuaria
ma roméntica; puras ]
alma; pélidas, enfermizas; v
das, sistematicamente, de
de un blanco alabastrino q
contraste con la
los cabellos y co
0jos oscuro:




co final de Elisa, la he.
vn Beso, qulcn muere en
su novio, sofocada’ por
de aneurisma cardiaco.

ol relato denominado_ Lm
n © s, tres poetas de distin.
[res '?‘;as conversan y describen
s 5 remeninos que mds con-
PO ) su canon estético que,
en cada una, de
desC€ res muy disimiles. Los li-
l.arsf-e“ws de la primera novia
ned®® " len a la belleza clasica,
o bjetiva, fria, estatuaria, es
- parnasiana: el pasional tem.
‘t:;xenm de la segunda, enfebre-
tda por sentimientos y dfzse‘os,
4 a tono con el amor roméntico
?llc‘ga casi al limite de lo mor-
joso, La novia ideal del_ tercer
+a es una mezcla de f:rlsnanis-
mo v paganismo, de Maria y Afro-
dita, pecado y castldad,_ vicio y
pureza. Los otros dos poetas se
niegan a admitir que sea posible
tal tipo de mujer, que, desde luego,
no existe. Sin embargo, el poeta,
viendo en la lejania una vela blan-
ca sobre el mar, imagina que tal
vez al conjuro de sus palabras ha
sirgido, de las mismas espumas,
su novia ideal “para perderse en
lo infinito”.

g 1
)
ltu wrdan coD

luego. es,

Todos los cuentos de este volu-
men permiten observar que su au-
tor los fue creando a impulsos de
impresiones  directas. Los sitios
donde ocurren los asuntos narra-
dos van jalonando como sobre una
tarta geografica el itinerario se-
guido por Herrera en su viaje has-
a Buenos Aires, Al ambiente ele-
gante y cosmopolita de esta urbe
{’ertenece la mayoria de los rela-
%, algunos de log cuales, como
v(;s Ltltulados.La Sorpresa, La nue-
. ¢da y Violetas surgieron en su
dente, sin duda alguna, a}’n
® grupo moderni -

1sta.

leng de |,

ohemiog, ge aNuneis umo y de

s entre log .
uno de fyp.

¢Quién erg? dg_i’ory qf?fmub;
. 0 tuguri
era digna de entusiaﬂzoa l;ousa;t
exigentes auditores de gpera? Na.
die poc}m explicirselo. El duefio
I café se apresurg g aclarar el
enigma. Aquella dama no era un
ser de este mundo sino el anima
en pena de un poeta maldito muer-
to tres afios antes. “Habité muchas
veces los hospitales, —dijo atin—
y llevé una vida de tormento y
miseria. Fue el eterno vencido del
» ¥ su alma estuvo siempre
enlutada por el pecado. Mancill
su vida y depravé su cuerpo. Pero
en horas de sincero arrepentimien-
to le ofreci6 a la Virgen versos
llenos de fe, de tristeza y de hu-
mildad cristiana. Por ellos se le
otorgaron las celestes venturanzas;
y por la Virgen, grata a tan dulces
plegarias, se le ha concedido vol-
ver, un instante, a la tierra, para
que satisficiera su anhelo de can-
tar, ante algunos de los que
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Dario Herrera debié  haberse También es psicologica la no- “El parque todo ibraby

~ inspirado en ese tema luctuoso y vela denominatﬁ‘ Bajo la lluvw_. trar en él Pable, o}
en el poema de Dario, pues su  publicada, con posterioridad al li-  de las rachas, la ;
cuento comienza, casi de idéntica Kro Horas Lejanas en un periédi-  un gigantesco ér ,

- manera, con la sombria noticia: co de México. Parcialmente cura- manos delirantes, = &

do de su neurosis, Dario H.er!-era nosas, de sonidos Potenteg; , 8"

B “4Sabes? —Je dijo a Jorge, un  ha debido sentirse muy optimista, sueltas, como clamores g, '

§ 4 mediodia, Antonio, sy amigo y pues la trama y factura. de este cos, convulsionaban e}
s compaiiero de juegos. ..” Le men. argo relato son muy distintos del ecos tenjan r

{ €percusioneg l.hri

ciona la muerte de la soberbia dj. hondo pesimismo que destilan los Con intervalos de mutismg, .

’: va, y éste le lleva un ramo de cuentos anteriores, cendo inicidbase en fugas '
violetas.

El ambiente de México, en el dios tonos agudos. Leg
Estas curiosas coincidencias s6- afio 1907, estd descrito con rara  graves acordes, donde 5
o uestran lo facilmente impre. habilidad, Es el momento en que  cibianse loques cantantes g 4
sionable Y sensible que hubo de ser la paz porfiriana va de capa cal- nes. DBSPI’IGB, €n una
Herrera, " sobre toﬁo sintiéndose  da; pero el positivismo no ha si- desaflr_xaclon, se conf todog
iz, junto a Dario, en Buenos do en vano, ya que el maestro Jlos ruidos, y saltaban de |3 o0
Aires. Justo Sierra ha logrado encauzar sura gritos orgiasticos, ayes y R il
la educacién del pais por adecua- sannas, trenos y salmos, ren;, :
El cuento mas logrado de Dario  dos surcos cientificos y la ha ex- de aplausos, redobles -t
rera es, sin lugar a dudas, La  tendido hasta las clases mas de- carcajadas y siplicas, mx
ueva Leda, en cuyos simbolos y samparadas. Se mencionan con- nuevos silencios, entrecortados poy
atmésfera poética se advierten fa- ceptos muy del gusto de la época  suspiros en un dolor al paree;
cilmente los lineamientos moder-  como palingenesis, hiperestesia, imponderable. Otra invasion de pz.
nistas y la influencia de Darjo, feminismo, etc. No insiste Herrera fagas, y el ecrudec
La heroina de este cuento,  en su habitual y a veces lenta des. entre los tumbos de Jas
corroida por la tuberculosis, va a cripcién de paisajes. Hace, en el estremecimiento de Jog ¢
los jardines de Palermo, en Bue- cambio, buen uso de la misica co- Sobre agitaci
nos Aires, y se distrae mirando un  mo trasfondo de un fuerte estado taba, inmévil,
ar de cisnes, uno negro; otro, de dnimo. No olvidemos que Wag-  La lluyia se
ghnco. Doblegada por 1a fata] en. ner es el compositor preferido por los de
» 8¢ hunde de pronto en sys potentes orquestaciones sinfé.- _ i
un sueiio letirgico, y tiene la im. nicas. Utilizando una técnica pare-  los aletazos del v
esion de estar desnuda, como cida gz la del cisne actual, Dario :
Eda en el cuadro de Leonardo Herrera sinfoniza la lluyia hura.
Vinci, acariciada por el enor- canada y la sitia como fondo de rec
me cisne blanco cuyas caricias son la compleja irritabilidad nerviosa
" mids bien sofocantes e hirientes del personaje principal del relato, de
hasta el extremo de herirla en am- A.mlf:a conflictos, el de ]a la
bos senos y destrozarle los pulmo- tad y ¢ psicolégico, suben de in- 1o
nes; el otro cisne, el negro, se tensidad, in crescendo, hasta g]-
z:xima benigno, la envuelye pia-  canzar e] logico climax, que luego
0 entre sus alas y le da el beso se resuelve suavemente ep 1y
En calma tranquilizadora y euféric
&“ m “ modernis
nameiio Dario Herrera bien g

w,oonbrochede.

S
"
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; % de los hidalgos, sefior de los l'dll:u,' &ﬁhg
‘ ey fuerza alientas y de ensuefios vistes, 2 o
. ¢ dureo yelmo de ilusién; o :
ha podido vencer todavia,

al brazo, toda fantasia,

i

c

dod

Noble peregrine de los percgginos,

e sautificaStc todos los cabm‘nm ‘

- con ¢l paso augusto de tu heroicidad, i
¢ tra s certezas, contra las conciencias,

iocontra Jas leyes y contra las ciencias,

- contra 12 mentira, contra la verdad. ..

' Caballero errante de los caballeros,
| paron de varoncs, principe de fieros, .

par entre los pares, maestro, jsalud! : epi by

Salud, porque Juzgo que hoy muy poca tienes, 1A

 entre los aplausos o entre los desdenes, @M mos, sciior! ‘.’..’m

~ y entre las coronas y los parabienes : : b e

'y s tonterias de la multitud! -~

5 e

[T, para quien pocas fueron las victorias
- antiguas, y para quien clasicas glorias

serian apenas de ley y razom,

' soportas elogios, memorias, discursos:

' resistes certamenes, tarjetas, comcursos

v, teniendo a Orfeo, tienes a orfeén!

| aun enamorado de tu Clavileiio,
¥ cuyo Pegaso relincha hacia ti;
escucha los versos de estas letania
hechasconlasmb odos 10s ¢
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. EDGARDO BUITRAGO, abogado, humanista HUGO CEREZO DARDON, poeta ensayista, Obri
e ensayista. Las Purisimas, José de la Cruz Mena, publicada: Domingo Estrada, Alberto Veldsquez,
B La Casa de Rubén Dario, en otros sus libros. y wvarios - libres de poesia en ensayo. Vie en
i Vive en Leén, su ciudad natal. Guatemala. ’ :
: -
g ABELARDO BONILLA, nacié en Car- i
! tago en 1898; periodista, profesor uni- 3 L
': versitario. La Crisis del Humanismo; : L
El Valle Nublado; Conocimiento Ver- L e o
dad y Belleza, son algupos de sus libros SR

publicados, 10 en total.

ROBERTO ARMIJO, nacié en 1937.
o concursos centroamericanos, premio Repl

y premio Rubén Dario. Varios lib}bs‘d&
de
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Director de la Libreria Universitaria
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