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Organo de la Asociacion de Inspectores
y de Visitadores Escolares

No. 24 Cuarto Tomo Diciembre 1935

INFORMACION PEDAGOGICA

Literatura Infantil

Conferencia leida en la Semana
del Maestro efectuada bajo los aus-
picios del Instituto Hispinico de
Costa Rica.

La literatura para nifios es uno de los mads intere-
santes problemas que pueden ofrecerse a la meditacion
del maestro preocupado, deél padre inteligente o del cri-
tico de obras literarias.

Podemos decir que es un lindo problema de la cul-
tura integra del espiritu, por las proyecciones que ofre-
ce, tanto hacia el desenvolvimiento del alma infantil,
como hacia el alma popular o individual en trance de
creacion artistica literaria.

Problema que ofrece amplios continentes para la
exploracion cientifica y para las realizaciones originales
de temperamentos creadores.

Desde luego, en este trabajo no pretendemos dar
soluciones completas, ni sentar conclusiones iltimas
acerca de los diversos aspectos del problema: nos limita-
remos a una visién, mds o menos global del asunto y a
anotar reflexiones que nos han inquietado en torno de
mis de un aspecto de la cuestion, a lo largo de nuestras
lecturas y en la prdctica de la sala de clase.

Nos hemos apasionado por un concepto que juzga-
mos bdsico en este asunto de literatura para nifios; tra.
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322 EDUCACION

taremos de presentarlo nitido a la consideracion de los
oyentes, para buscar aquiescencia o para despertar con-
troversia, que juzgariamos utilisima.

El concepto es el siguiente: la literatura para nifios
debe ser literatura, no pseudo literatura y, mucho me-
nos, literatura confeccionada con recetas de una falsa
puerilizaciéon del material artistico.

LA LITERATURA PARA NINOS DEBE SER LITERATURA. —
La vuelta del espiritu del nifio hacia la realidad,
hacia la vida, hacia toda su magnifica y protéica
plenitud, que estd operando la nueva educacion, implica
que el educador, junto con sus alumnos rompa la cisca-
ra de huevo que es la tradicional sala de clase con sus
modelos y esquemas acartonados y verbalistas, y se su-
merja, sin miedo, en la naturaleza viva, a very a obser-
var, a pensar y a sofiar, a vivir y a crear, con toda la
virtud del hombre libre.

Esta vuelta a la realidad, potenciada en el conoci-
miento de leyes méds verdaderas acerca del desenvolvi-
miento del espiritu humano, nos lleva a restituir al nifio
su herencia literaria a la que tiene legitimo derecho y
que le fué negada por la escuela tradicionalista a base
de una infravaloracion de la capacidad de gozo estético,
que es posible hallar en el alma del infante.

Muchas generaciones de estudiantes, en la época
més propicia para subir en aventura espiritual a la na-
ve de Argos de la obra literaria maestra, han sido de-
fraudadas con una ensefianza literaria cuadernista,
muerta, seca: sin vibracion ni profundidad; con una en-
gefianza literaria de epitafio, en la que se aprende el afio
del nacimiento y el afio de la muerte del autor junto
con la letania de una lista, mds o menos larga, de sus
obras.

El joven repite fechas y nombres. Memoriza citas
de segunda o de tercera mano; aprende lugares comunes
que reemplazan el propio juicio critico; escribe una o
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EDUCACION 323

dos selecciones hechas al gusto del profesor y la obra de
arte queda asf embalsamada, momificada para la eterni-
dad, en la pirdmide egipcia que es la educacion enciclo-
pédica secundaria de nuestros dias.

El estado de cosas es aun lamentable: no es ésta la
ocasién de delinearlo, pero no queremos dejar de apun-
tar lo siguiente: el estudio de la lengua materna, reduci-
do a una absurda memorizacién de reglas gramaticales,
ha producido espiritus superficiales e insinceros, charla-
tanes que enristran palabras para disimular ausencias
de pensamiento o vibraciones genuinas de afectividad
noble, espiritus incapaces de la delectacién que surge,
como un perfume inconfundible, de la contemplacién de
la obra maestra; espiritus groseros que rellenan su
vacuidad con las pdginas de la revista peliculera o de la
prensa amarilla, o de los almanaques de las boticas.

El nifo y el joven, tienen tanto derecho a la con-
templacion directa de la obra de arte, como a la contem-
placion del cielo estrellado, del d4rbol del camino, o del
rostro de la madre resplandeciente de ternura.

Es el artista eminentemente generoso: su obra se
ofrece, sin restricciones, aunque en toda su profundidad,
al alma del hombre; su jardin o su templo tienen las
puertas abiertas para todo el que quiera entrar; pero un
falso concepto nos ha llevado muchas veces a hacer con
la obra de arte lo que hace el detestable filisteo, el
nouveau riche, con su jardin o con su palacete, a poner
eu ella, para que lo lea el ninho o el joven, el pedante
aviso: «Se prohibe la entrada».

Y si no es la genuina obra de arte la que se entrega,
como fecundador, a la contemplacién del espiritu del ni-
fio, mejor no se entregue nada. O ponemos al nifio en
contacto con las creaciones vitales profundas salidas del
genio creador, o negamos definitivamente para su alma
estas fuentes prodigiosas, pero no las sustituyamos por
caricaturas o mistificaciones de ellas.

LrreraTurA DE RECETA.—Nada mds detestable que
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324 EDUCACION

es0s escritos para nifios hechos con receta y administra—
dos en cucharaditas de agua azucarada, que ni gustan a
los nifios ni los nutren y que acaban por asquearlos.

Un buen nimero de escritores, llamémoslos asi por
la costumbre, llevados de la falsa idea de que el nifio
no entiende la obra de arte, de que no es capaz de revi-
virla en su emotividad, se imponen la tarea simplona de
escribir con receta obras que ellos caleulan cortadas a la
medida del alma de su piblico infantil.

En todas estas obras apunta el deseo de hacer para
el nifio un mundo arregladito, clasificado, sin asperezas
de lenguaje, un mundito simple Gue pueda ser tan facil-
mente digerido por el lectorcillo, como una pildora con-
fitada. En todas estas obras insulsas se percibe el fan-
tasma de ese homunculo, ese hombre pequeflito que es
el nifio teérico, creado en la mente de tales escritores.
Proyectan dichos autores su mediocre psicologia de adul-
tos en un mundo preestablecido, limitado por concepeio-
nes superficiales acerca del alma del nifo, y logran asi
creaciones pesadas, desprovistas de gracia, que ni son
infantiles ni son literarias. Piginas muertas del herba-
rio. Lenguaje anifiado y gramaticista. Lenguaje lugar-
comunero. Lenguaje de saléna de gente bien. Tipos ano-
dinos. Caracteres de bondad, rectilineos y tedricos. Nifios
prodigios, moralidad pedante, fea como los papeles de
atrapar moscas. En fin, obras sin estilo, sin vibracion.
Falgas en cuanto a la penetracién del mundo del nifno,
y falsas en cuanto al elemento bdsico de la creacion es-
tética: la vitalidad creadora que, en esfuerzo sincero,
partiendo de una porcién de la realidad, la trasmuta en
valor artistico. g

Se siente en estas obras escritas para nifios la mo-
notonfa del que desarrolla una serie de argumentos es-
coldsticos, y a ellos se atiene, sin penetrar en la misma
vida de la joven alma creciente. Creaciones basadas en
preceptos, que 1esultan algo asf como monigotes meca-
nicos, en comparacién con nifios vivos, creados por la
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vida en la alegria y en el peligro del amor y de la
muerte.

Creaciones de un artificialismo abominable en que
abundan las Susanitas y los Ricarditos; nifios modelos
que jamds robaron una fruta; que jamds rompieron sus
ropas; nifos que nunca disgustaron a la mamd y que
siempre saludaron al maestro o ayudaron al ciego a pa-
sar la calle. Nifios que son entes internacionales de una
modosidad estandardizada y que se asustarian del voca-
bulario de Don Quijote, o del ingenio aventurero de un
Michael Gold o de un Mdaximo Gorki. :

Sirvanos en esta oportunidad el testimonio de Ana-
tole France: «Debemos dar a los nifios obras escritas es-
pecialmente para ellos? La experiencia responde a esta
pregunta. Es curioso que los nifios muestren a menudo
un desdén extremado hacia las obras escritas para ellos;
lo cual es muy explicable: los nifios comprenden desde
las primeras pdginas, que el autor hace un esfuerzo por
entrar en el mundo infantil en vez de transportarlos a
otros mundos, y ésta es la causa de que no encuentren
en su obra la novedad de lo desconocido, de que el alma
humana estd sedienta en todas las edades. Los pequosiiue-
los ya se sienten poseidos por el ansia curiosa que dis-
tingue a los sabios y a los poetas. Quieren que se les
descubra el universo. El autor que los repliega sobre sf
mismos y los retiene en la contemplacion de sus propias
ninertas, 1os aburre cruelmente. Y es a esto a lo que se
dedican por desgracia cuantos escriben para los nifios.
Quieren hacerse iguales a ellos y se presentan como ni-
hios faltos de inocencia y de gracia.

Recuerdo un «Colegio [ncendiado» que me dieron a
leer con la mejor intencién del mundo. Tenia yo siete
afios y lo consideré una estupidez. Si llegan a darme
otro «Colegio Incendiado» me hubieran hecho aborrecer
los libros que yo adoraba. Ks preciso ponerse, me dird
usted, al alcance de las inteligencias infantiles. Sin
duda; pero se consigue mal por el medio empleado gene-
ralmente, que consiste en afectar sencillez con un toni-
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llo mojigato, en decir, sin gracia, cosas que no tienen
expresion y en privarse de todo aquello que encanta o
persuade a una inteligencia adulta. Las obras que agra-
dan a los nifios mds son aquellas en que se presentan
magnificas y espléndidas creaciones, donde la perfecta
ordenacion de las partes forma un conjunto luminoso,
y cuyo estilo es enérgico y razonado>.

Esto dice el autor de Abeja y de El Juglar de
Nuestra Sefiora.

Pecando por machacar sobre este mismo concepto,
queremos agregar un hecho mds, que pone a las claras
esta falsa idea de la literatura para nifios: llevados por
una generosidad trivial hemos conocido maestros que se
han puesto a la tarea de confeccionar versitos para sus
nifios, especialmente para alumnos de los grados infe-
riores; en estos versitos regularmente medidos y con rit-
mo mds o menocs pasable, se abordan nifierias antiartis-
ticas y se les cree adaptar al alma infantil con recursos
tan externos y risibles como son el uso constante de los
diminutivos en las rimas. Este simple hecho dice cémo,
con respecto a los nifios, se cree todavia que cualquier
adulto, con s6lo anifiarse, tiene derecho a llenar sus
mentes con estos productos, productos que tienen el po-
der de matar, en su propio nacimiento, el poder creador
de la emotividad y de la fantasia adorable de los nifios,
o el gusto naciente por la lectura, o por las otras mani-
festaciones del lenguaje, empleado como instrumento
artistico.

LA PSEUDO LITERATURA.—T'an poco deseable para el
alma del nifio es la literatura hecha con recetas, como
lo es la pseudo-literatura no escrita especialmente para
ninos.

Para distinguir la verdadera y valiosa literatura
de esta otra falsa y sin valor, es preciso, desde luego,
que el maestro posea una educacién literaria amplia y
geria, que lo capacita para distinguir, con certeza criti—
ca, una de otra. La cultura literaria en el maestro no es
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de ningiin modo un articulo de lujo, sino capacitacién
para el desempefio inteligente de su cargo. Permitase-
nos dejar asi, apenas esbozado este aspecto cuyo ahon-
damiento nos obligaria a un largo desarrollo que prefe-
rimos dejar para otra oportunidad.

FUENTES DE LA LITERATURA PARA NINos.—Una litera-
tura para nifios digna verdaderamente de tal denomina-
cién, puede constituirse con aportes de estas tres gran-
des fuentes: 1) la literatura general, 2) la literatura
folklérica, 3) la literatura escrita para nifios inten-
cionalmente, pero escrita por verdaderos creadores.

Existe una 4%, la literatura escrita por nifios; pero
ésta apenas si existe: pertenece al futuro de la nueva
educacion.:

Trataremos en esta oportunidad s6lo uno de los
géneros de la literatura infantil: la poesia. Sefialaremos
aplicdndolos a algunas de estas fuentes, los principios
que pueden guiar al seleccionador de versos para nifos.

La pomsia pArRA NINos.—Alegria vital del nifio!
Alegria salvaje! Alegria pura de la vida! Poesia pura
de la infancial Mi abuela, descendiente de pipiles y de
espafioles, era una viejecita enfervorizada por los cultos
franciscanos, por eso ponia portal cada afio para las na-
vidades. Y estos portales de la abuela, donde la poesia
céltica y la poesfa pipil se juntaban en una milagrera
virtud, realizaban para nuestra alma de nifios el caro
mundo de lo deseable. Ayudando a crear estos portales
vivimos nuestra primera creacién estética, rica en fra-
gancias de cidras, pinas, limones y cohombros; deslum-
brante de colorines; humana y divina; humana, en las
figuritas del portal: indiecitos, pastores, mula y buey;
divina, en las tres divinas personas, en la teoria cdndi-
da de los dngeles y en el cortejo de los tres Magos.

Qué nifio no ha sentido este deseo de velar hacia
el mundo de sus maravillas?

«El nifio es un heréico creador de leyendas. Cuanto
toca su alma queda transfigurado, y su paisaje se com-
pone casi exclusivamente de desiderata. Todo lo que ve
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en torno suyo es como debia ser y, lo que no es asi no lo
ve. Los vicios mismos, hasta la muerte y el crimen, que-
dan purificados por su alquimia espiritual y le presen—
tan s6lo su vertiente actractiva. Mi hijo, que tiene una
gensibilidad de caballerito de la Tabla Redonda, prefie-
re, sinembargo, entre sus juegos, aquél en que pueda
hacer de ladrén; y es que su alma sélo deja pasar del
ladrén real aquellas cualidades en efecto deseables: la
audacia, la serenidad, el afin de aventura. Del mismo
modo, la muerte es para los nifios una variacion del es-
condite: el hombre se ausenta para reaparecer enmedio
de la alegria general. Por eso. en los cuentos de hadas,
la muerte suele ser la carretilla que se toma para una
resurreccion. Esta literatura, genuinamente infantil, ha
proyectado, sin darse cuenta, el secreto de la psicologia
pueril sobre ciertos objetos simbdlicos, dotados de magi-
ca eficiencia. La «mesita compontel» la varita de virtu-
des, poseen la gracia de convertir el universo en un
paisaje habitado por cosas deseadas». J. Ortega y Gus-
set, en Biologia y Pedagogia.

No citaremos la opinion basada en las investigacio-
nes que muchos sabios psicdlogos del alma del nifio sus-
tentan acerca de la legitimidad, de la necesidad, de dar
al nifio este nutrimento deseado que es la obra de arte;
pero si no existiesen estas pacientes investigaciones que
nos descubren la curva de los intereses del nifio, y como
la poesia tiene lugar legitimo en la evolucion de su
psique, bastaria con que echaramos una mirada sobre
los maravillosos recuerdos de nuestra infancia para ha-
llar confirmadas en nuestra propia experiencia tales ob-
gervaciones. Qué nifio no ha jugado con los sonidos, con
las palabras? Qué nifio no se ha deleitado repitiendo
aquellas palabras desprovistas de toda l6gica, pero lle-
nas de musicalidades y fantdsticas resonancias con que
contibamos el quedo?

Una, dona, trena, cadena, la vaca de vela, Benito,
veldn, ete.

Y asi tenemos que la primera poesfa para los par-
vulillos hemos de irla a buscar donde ellos la encuen-
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tran de manera espontdnea; en los labios del pueblo, en
los labios de la madre, en la literatura folklérica.

LAS CANOIONES DE 0UNA.—Todo un género poético
ingenuo y gracioso, pleno de ternura y de un valor esté-
tico innegable, a pesar de su brevedad, porque en arte,
como dice Gorki, lo valioso no es la cantidad sino la ca-
lidad. La cancién de cuna, tanto como las canciones de
ronda, a pesar de su ilogicidad, tienen con frecuencia el
alto interés del ritmo y de la rima que fascinan el alma
del nifio. No surge acaso la cancién de cuna de los la-
bios de la madre o del padre anénimos que la crearon,
on contemplacion de ese trozo de la realidad que es ol
hijo, pegado a su corazén, y para el cual ellos desean un
mundo mejor? No estiliza la cancién de cuna, con finu-
ra y con belleza, ese deseo de donarse totalmente al ser
nacido de la propia entrafia, y de donarle el universo
entero con sus mares y su sol y su luna? No vibra en la
cunera ese sentimiento tan raramente explotado, con
pureza tan transparente, en otros géneros literarios, que
es la ternura? La cancién de cuna folklérica, tiene aquel
ritmo apropiado al movimiento de brezar al nifio: «Dor-
mite, nifiito, cabeza de ayote, si no te dormis te come el
coyote». «Dormite, nifiito que alld viene el toro, con la
cola de plata y los cachos de oro». «Sefiora Santa Ana,
que dicen de vos que sois soberana y abuela de Dios».
«Sefiora Santa Anpa, carita de luna cuidame a la guagua
que tengo en la cuna».

Por no sefialar mds que a algunos poetas que en len-
gua castellana han estilizado este brote floral del alma
popular, la cancién de cuna, cifamos a Lope, a Géngora,
a José de Valdivieso; y, entre los modernos, a Unamuno,
a Gabriela Mistral, a Juana de América, al gran Alber-
ti, a Gareia Llorea, a Rafael Alberto Arrieta, a Adriano
del Valle, a Rogelio Buendia, a Tomds Garcés.

De la cancién de cuna, cuya honda ternura dejé
Silva palpitando para siempre en su poema: Aserrin,
Aserrin, los maderos de San Juan. ... pasa el alma del
nifio a gozar con los juegos rimados, con las canciones de
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ronda, con los villancicos y con las coplas. Estos géneros
nombrados, mds algunos romances, pueden formar el
acervo donde el maestro coseche la poesia para los ni-
fios de la escuela maternal y del primer grado de la
escuela primaria.

Y se sefalan estos géneros porque en ellos hay mu-
sicalidad, porque no obligan a largas memorizaciones,
porque en ellos hay una imagineria eminentemente ace-
quible a la fantasfa infantil, porque en ellos predomi-
nan el lenguaje de colorido y la palabra de valor tonal.

Recordemos que al nifio le gusta jugar con la mu-
sica de palabras cuyo sentido no logra alcanzar plena-
mente y que esta poesia la ofrece con abundancia.
Damos algunos ejemplos:

Requiebros. A dormir va la rosa de los rosales; a dor-
mir va mi nifio porque ya es tarde. Kres como la avella-
na, chiquita y llena de carne, chiquita y apafiadita, co-
mo te quiere tu madre. La voz de este nifio mio es la
Voz que yo mds quiero, parece de campanita hecha a
mano de platero. La cuna de mi hijo se mece sola, co-
mo en el campo verde las amapolas. Pajarito que cantas
en la laguna, no despiertes al nifio que estd en la cuna.

Por no hacer muy larga la ejemplificacién no cita-
mos aqui las canciones de cuna de Gabriela Mistral y4
que habria que citarlas todas, y damos las siguientes:

Nana, de Rafael Alberti.

La mula cascabelera, y el nifio chiguitito dando
vueltas por la era. Glin! Glin! ya estd dormidito, y la
tardntula, madre, al pie de su madriguera.

Kl nifio malo, del mismo.

A la mar si no duermes, que viene el viento! Ya
en las grutas marinas ladran sus perros. Si no duermes,
al monte, vienen el buho y el gavildn del bosque! Cuan-
do te duermas, al almendro, mi nifio, y a la estrella de
mental

Kl nifio de la media luna, de Unamuno.

La media luna es una cuuna, y quién la briza? Y el
nifio de la media luna, qué suefios riza? La media luna
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es una cuna, y quién la mecet Y el nifio de la media
luna, para quién crece? La media luna es una cuna, va
a la luna nueva, y al nifio de la media luna, quién me
lo lleva?

Qué nifios no aprenderdn espontdneamente, con el
encanto con que se aprende aquello que no se nos obli-
ga a aprender, estos dulces cantares que al borde del
guefio infantil despliegan sus alas de belleza? .

(JANTARES DE RONDA.— <Kl nacimiento de la poesia
en la humanidad y en el individuo forman estrecha aso-
ciacién. La ascendencia de la poesia, yendo a su recto
origen, comunica su nacimiento aliado a la musica y a
la danza. No constituyé desde el principio una actividad
independiente, dirigida a si misma. Tenfa su ligazon a
la trinidad que recogia toda la exaltacion estética de los
primeros pueblos. La danza, la musica y la poesia, exis-
tian en un conjunto que encierra toda una etapa de la
filogenia del sentimiento estético. So6lo més tarde, con el
transcurso de la evolucién, la poesia va acentudndose
con intencién cada vez mds marcada. En los comienzos
del individuo, no se repite este hecho? La ronda resume
el impulso estético de esta edad, como la danza es el arte
fundamental de los pueblos primitivos. La ronda se ca—
racteriza por su expresion ritmica. En ella, la poesia tie-
ne calidad de embrién. Su suerte no se anula, pero que-
da regida ahi dentro. Vive también suelta, pero flotante
gin control ni acomodacion. Ks la ronda quien la oprime
manteniéndola en colision de ritmo». Se expresa asi el
chileno H. Diaz Casanueva, en el prélogo de un exce-
lente florilegio de poesfas para nifios, libro que debia
estar en todas las bibliotecas escolares de la Republica.

Las canciones de ronda, son en los nifios la primera
manifestacion del arte dramatico, y sabemos que el nifio
prefiere siempre ser actor a ser espectador. Estas cancio-
nes dan oportunidad para el mimo imitativo que tradu-
ce una capacidad incipiente de apreciacién, no por eso
poco valiosa. Recordemos a San Selerin que nos ensefid
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a imitar al zapatero, al carpintero, a la lavandera, etc.
Recordemos la Pdjara Pinta.

Corro. «Estaba la pdjara pinta, sentadita en su ver-
de limén; con el pico recoge la rama, con la rama recoge
la flor. Ay, mi amor!

(La nifia pajara pinta, en el centro del corro, hace
lo que dice la cancién). ‘

~ «Me arrodillo a los pies de mi amante, fiel y cons-
tante; dame una mano, dame la otra, dame un besito de
tu linda boca». (Tapdndose la cara). «<Pero no, pero no,
pero no; pero no, que me da verguenza. Pero s, pero si,
pero sf, amiguita te quiero a ti». (Se besan, y la niha
que fue elegida, es ahora la pajara pinta.

VinLanorcos, cornas.—Como nacidos directamente
para la cancién navidefia y muchos para la cancion
acompafiada con mimica de pastoril adoracion, los vie-
jos y deliciosos villancicos castellanos ofrecen a nuestro
entender una mina, casi inexplotada y abundantisima.
para la seleccion de versos infantiles. Muchos de ellos
ofrecen la estructuraciéon dialogada y son facilmente
dramatizables. Su alianza con la musica y con la danza
los adectia cabalmente al interés expresivo sensorial y
mimico del alma del parvulo.

La estructura del villancico y la de la copla popular
son el reflejo directo del alma que los cre6 y tienen ver-
daderos aciertos de armonia logrados, como lo hace no-
tar Cejador y Frauca, con el recurso de la intercalacion
de versos cojos, que resultan expediente artistico origi-
pal para romper el machaqueo del ritmo mondtono «Hay
que afiadir que aqui tenemos los mejores modelos del
habla castellana limpia y castiza del pueblo de la mejor
época, sin retoques de escritores cultos. El pueblo no
emplea la lima con la minuciosidad que los poetas cultog
y acaso cuando cresmos que falta lima, de hecho no hay
gino proposito de variar el ritmo. De todos modos pigase
miés el pueblo de la sincera, briosa y sentida expresion,
en que consiste el alma de la poesia, que no de formula-
rias regularidades».
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Por este otro hecho, por ser poesia popular creada
al calor del sentimiento y de la exaltacién estética, es
poesia que va directa, a despertar resonancias en el ca-
racolillo azul que es el alma pueril. Veamos los dos 8i-
guientes, ambos anénimos: 1) <Para arrullar al amor,
desveladito y al hielo, le previenen los zagales pastori—
les instrumentos.

Qué suaves, qué sonoros, qué apacibles y qué tier-
nos! Y dice un zagal, ta, ta, ta, que el Dios Nifio dur-
miéndose va. Y canta un pastor: ro, ro, ro, que dormi-
do se queda mi amor. Del céfiro blando herido un lan-
rel, sus hojas suspiran, ce, ce, ce, que se queda dormido
mi bien».

2) «La danza que es de espadas asi se vio sonar,
chas, chas, chas. En una soldadesca sonaba asf el timbal:
tan, tan, tan. Los negros a lo cuervo cantaban al bailar,
cras, cras, cras. Pandero a lo aldeano sonaba a lo patan,
pan, pan, pan. Sonaban las tejuelas con este repicar,
tras, tras, tras. Sonaba un paloteado con eco desigual,
plan, plan, plan. Y acordes, sonoros, alegres, festivos, se
enlazan unidos con dualce compas el chas, chas, chas; el
tan, tan, tan; el cras, cras, cras; el pan, pan, pan: el tras,
tras, trag; y el plan, plan, plan>.

No nos conformamos sin hacer otra cita que viene
a dar foerza a los conceptos anteriores ¥ no nos confor-
mamos por dos razones: primera, la maestria del autor
de quien la tomamos, don Ramén Menéndez Pidal, el
eminente maestro, investigador de tantos aspectos de
nuestra lengua y de nuestra literatura; segunda, por el
valor intrinseco que sus palabras tienen. Dice el sabio:
<Kl cardcter mds saliente de esta poesfa. la primitiva
poesia lirica espafiola, frente a la otra, la erudita, es ser
eminentemente sintética. Trata motivos elementales de
la sensibilidad y ante la impresion del conjunto se des-
entiende de todo analisis interpretativo; la sintesis de
la expresion domina en este arte lo mismo que en las
lenguas primitivas, por eso una frase exclamatoria es la
forma completa de muchos villancicos, como la interjee-
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¢ion o8 la enunciacion mas directa del sentimiento, sin
mezela de ninguna labor reflexiva. Es una poesia que
por su misma intima naturalidad se extiende a manifes-
taciones colectivas en coros y danzas y se extiende tam-
bién a muchos momentos de la vida ante los cuales la
poesia culta no reacciona; la lirica antes que ser sélo li-
teratura, fue algo m4ds, la flor que espontidneamente se
abre al calor de toda emocién vital. En el ritmo comple-
jo de esas canciones, que suele ser de una ametria arca-
na, el idioma recibi6 su primera modelacién musical por
obra de oscuros y an6nimos artifices. Siempre serd para
el artista una contemplacion llena de atractivo la de esta
poesia de formas fugaces que nunca se interna en las
complejidades de la concepcidn ni en las singularidades
de una expresiéon exquisita: con la mayor sencillez de
recursos, con un simple germinar de elementos natura-
les, lo intenta todo, y sobre mil gérmenes que se hunden
en el polvo de la ineficacia surge a veces en su pura des-
nudez y se eleva y vuela con el canto eterno de la vida
lograda, que triunfa».

Creemos haber sefialado las caracteristicas que de-
be tener la poesia destinada a los pdrvulos. La poesia
para los ninos mayores debe siempre basarse en el des-
pliegue, que a las diversas edades, tienen los intereses
infantiles. Para ahorrar tiempo, dispénsesenos ahora de
hacer el largo recorrido que la demostracion de tal prin-
cipio nos demanda. Terminaremos con algunas conside-
raciones metodoldgicas acerca de la poesia en la sala de
aprendizaje.

Asproros METODOLOGICOS.—La poesia, en la escuela
tradicional, nunca ha tenido un valor sustantivo como
elemento de desarrollo al servicio de la emotividad del
nifio y menos de su actividad creadora. Lo que decimos
de la poesia pudo decirse, mutatis mutandi, de la musi-
ca y del dibujo. La escuela tradicional, intelectualista,
desdefia todo el venero de la sana emotividad infantil.
De aqui que la actividad artistica del alumno no halla
oportunidad para mostrarse ni para desplegarse en tal
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escuela. Kl maestro de la escuela tradicional, descono-
cedor de los jalones de la psique infantil, lleva la poesia
a la clase, seleccionada con un pobre criterio de senci-
llez, y, atentando contra la esencia misma del goce esté-
tico, empieza por imponerla a los educandos, mediante
un improduetivo trabajo de anidlisis intelectual. Tal
trabajo estd dirigido a que los alumnos entiendan, com-
prendan la poesia. Sin pensar que una poesia es infantil
«no porque sea accesible de repente a los nifios, sino
porque esté impregnada de esencias infantiles, y a veces
86lo. por su acento, por su gracia, por su ingenuidad,
por un leve sabor de cosa primitiva, porque no se trata
de descifrar la poesia, sino de sentirla. Po esto Paul
Claudel exclamaba: «Oh poeta, no explique nada, 86lo
por ti las cosas se vuelven explicables!» El maestro va
analizando estrofa por estrofa. verso por verso. Pide que
el alumno, sin interés propio. deshaga el juego maravi-
lloso de las palabras del ereador, y que vierta la misma
idea con palabras propias; como si tal fuera posible!
Interviene el andlisis gramatical. Interviene el dicciona-
rio. Intervienen, en fin, todos los escalpelos intelectua-
listas, pero la emocion, la divina emocidn, se escapa del
poema, como se escapa la vida del cuerpo del animalito
que despedaza el vivisector.

La poesia cayd en una hora de clase como un pro-
ducto extrafio, como un aerolito; sin ser esperada ni de-
seada. (Quizds en aquella hora de clase en que el nifio
estaba mds aburrido, menos apto para vibrar emocio-
nalmente. Se trabaja con el trozo poético de una mane-
ra andloga a como se trabaja con un tema de geometria.
El nifio oyé los versos: entendié lo que decian hasta el
agotamiento. Luego el maestro los dejé como tarea para
una proxima sesién, en que ningin alumno, gistele o
no el poema serd dispensado del rutinario ejercicio.
Ahora, si el poema seleccionado carece de valor estético,
puede pensarse cudles resultados educativos se obten-
drdn con ejercicios semejantes.

La leccion, es una leccion para dar conocimientos y
estd jalonada sobre el expediente de los tradicionales
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pasos formales herbartianos. La escuela activa sabe que
¢para el nifio lo bello es lo agradable; que el arte es,
para él, la tinica revelacion de un mundo espiritual. Sa—
be que el arte infantil es el gran arte: cuanto mas bella
la obra, tanto mas debe ser propagada entre los nifos».
(Julia Sazanova).

No tiene el temor de que el nifio no entienda el
gran arte. Nos dispensamos de discutir en esta oportu-
nidad el problema de la adaptacién de la obra de arte
al alma del nifio y lo hacemos ya que el asunto esta ad-
mirablemente expuesto por Carlos Vaz Ferreira en su
ensayo titulado: «Dos ideas directrices pedagogicas y su
valor respectivo», recogido en su obra: «Ideas y Obser-
vaciones».

La leccién en la escuela nueva ge concibe como una
respuesta por parte del nifio a una situacion interesan-
te, es decir, como una reaccion del espiritu del nifio de-
geoso de saber algo, de hacer algo, de vivir algo. La
lecciéa en la escuela activa no es la tradicional leccion
de exclusividad intelectualista, sino que afecta variados
tipos, en conformidad con las actividades ejercidas por
el espiritu infantil.

Asi, la leccion de poesfa serd una leccion de apre-
ciacién y, como tal, debe ser vivida por el maestro y
principalmente por los alumnos.

Estamos de acuerdo con el claro concepto de Gem-
ma Harassim, quien, segiin expone su esposo, Lombardo
Radice, dice que la hora de la poesia en la sala de
aprendizaje ha,de ser una hora esperada, deseada, por
el nifio; una hora de fiesta espiritual; por lo tanto, debe
ger buscada por el maestro en vista de aquel propicio
momento en que los alumnos tengan la mejor actitud
animica para impregnarse con las mads hondas fragan-
cias del poema.

La hora de la poesia no debe convertirse jamds en
una hora de ejercitacion mecdnica marcada por horario
rigido.

Logrado en el espiritu del nifio, como consecuencia
de sus experienciag vitales con las flores, los pdjaros, las
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estrellas, ete. etc., un deseo intenso de expresion artisti-
ca, el maestro deber4 entonces, y s6lo entonces, proveer
a su satisfaccion. Cémo? Introduciendo en la vida del
nifio el milagro de una obra de arte auténtica. La sala
de clase, 8i es que en ella se estd, deber4, muy especial-
mente, contribuir con su presentacién a formar ambien-
te adecuado. Y gri no es la sala de clase, el rineén mas be-
llo del parque, la cima de la colina, la ribera del arro-
yuelo serdn el escenario propicio. El maestro recita fn-
tegro el poema.

Siempre es preferible la declamacién a la lectura.
De hecho la declamacion deberad estar penetrada de una
honda comunién espiritual; tal declamacién serd una
re-creacion del poema. S6lo el maestro que gusta y sien-
te en sf la poesia serd capaz de darla a su publico in-
fantil con aquella vibracién propia que penetrard en el
alma de sus oyentes con prestigios de milagro.

Vibracién gue puede despertar en los nifios la emo-
c¢ion creadora, el deseo de hacer otro tanto.

Bien conducida la hora de la poesia, estamos seguros
de que aparecerdin los nifios que quieran recitar versos
escogidos por ellos, conquistados por el encanto que en
s mismo tiene el decir cosas bellas.

Kl maestro dejara en absoluta libertad a sus alum-
nos para memorizar los poemas que les gusten. No hay
que forzar a . ningiin alumno a memorizar un verso
que no sea de su agrado. Si el maestro ha acertado al
Boleccionar sus poemas, si los nifios gustan de ellos,
habrd logrado la finalidad propia que la poesfa repre-
senta para el alma humana: hacerla vivir en un mundo
de nobles emociones.

En tal caso nada tiene que hacer el andlisis intelec-
tualista, ni la explicacion gramatical, ni la pesca de
palabras muertas en el diccionario. ) f0y W

Kl poema se habra incorporade, como cosa, viva,. en
el alma del nifio, estard en-ella, viviendo en ella, pene-
trdndola: hasta lag profundidades.del subconseiente; -uwo
serd. un producte externo gue:apenas si:logra rozar-la
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superficie de su razonamiento, o caer con pesantez en
una poreion de su memoria reproductora.

Estos poemas, asi vividos, pueden mover al nifio,
en el rebase de su emocién, a la creacién de la obra
persgonal.

Alguno habra que adapte a la letra del poema que
lo entusiasma, una misica conocida; otro podra cantarlo
con miusica surgida de su propia alma. Otro podra
hacer dibujos o pinturas para ilustrar el poema; otro,
en fin, podra ponerle mimos y dramatizarla. Todo esto es
posible y aun algo mds. Los nifios del gran maestro Ba-
kulé lo han demostrado; lo mismo han hecho los nifos
de Shanti Niketan, la escuela de Tagore.

Creamos en el nifio, no dudemos de la capacidad
creadora que hay en su espiritu, hagamos, con la varita
magica de la poesia, hagamos que las almas de nuestros
alumnos se transporten a ese mundo de lo deseable con-
cebido por el alma de los grandes artfistas; mundo ideal
y que sin embargo es la fuente de donde se derrama
gobre el mundo real, toda esa virtud que lo transforma
a través del espiritu del hombre, 1inico ser sobre la tie-
rra que realiza el milagro de poseer plena conciencia de
su capacidad creadora.

Carros Luis Sienz

LOS CENTROS DE INTERES

Resumen de las conferencias da-
das para iniciar los cursos de per-
feccionamiento de Primer Grado.

El doctor Ovidio Decroly, fundador del método que lleva su
nombre, nacié el 23 de Juniode 1871. Hizo estudios de medicina,
recibiendo su titulo de doctor en la Universidad de Gante el afio
de 1896. Viaj6 en comisién de estudios por Alemania y Francia
entrando en contacto con los centros médicos mds importantes de
Parie y Berlin. De regreso a su pais, fué nombrado Jefe del ser-
vicio de nifios retardados y Médico, Inspector de las clases de
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anormales de Bruselas. En este interesante y vasto campo de es-
tudio y experimentacién empezé sus ensayos educacionales.

En 1901 fundé el Instituto para retardados y anormales de
Ucle a fin de poner en prictica sus ideas y controlar los resulta-
dos de las investigaciones psico-pedagdgicas que empezaba a en-
sayar.—En 1907, crea—en la calle del Ermitage--su famosa es-
cuela para anormales, cuya divisa era ‘“‘escucla para la vida y
por la vida”.

Profesor de la Universidad de Bruselas, de la Escuela Nor-
mal de profesores, ha influido notablemente en la transformacién
del sistema escolar belga y de muchos sistemas de otros paises a
donde fué llamado para que explicara su método y dejara en mar-
cha algunos ensayos. Los Estados Unidos de Norte América,
Colombia, Uruguay, Argentina ete. tuvieron la suerte de tenerlo
¥ de recibir directamente sus ensefianzas. Los demds paises han
enviado misiones de educadores a beber en la pequeiia escuela del
Ermitage las sabias ensefianzas del maestro. Los congresos inter-
nacionales de educacién nueva lo han tenido siempre entre sus
m4ds entusiastas leaders. Es asi, cémo, sin exagerar, el método
Decroly es conocido y practicado en casi todo el mundo.

Desgraciadamente, el afio peniltimo, en pleno trabajo, lo
gsorprendié la muerte dejando—segiin él —inconelusa su obra. Pero
la semilla estd lanzada y los que hemos sido sus discipulos o he-
mos tenido la suerte de conocerlo e intimar con él, seguiremos sus
huellas laborando porque el nifio pase sus afios juveniles en medio
de la alegria de un trabajo escolar libremente realizado.

Trataremos de analizar brevemente las ideas directrices de
Decroly, siguiendo las disertaciones que sobre su método le oyé-
ramos, en el Congreso Internacional de Educacién nueva de El-
singor, Dinamarca.

Para dar una base cientifica y colocarlo dentro de lo que debe
ser un verdadero método, Decroly empieza por fijar la finalidad de
la educacién. ' El fin iltemo de la educacion, nos dice, es el desa-
rrollo de la vida. Ya que el destino de todo ser, es antes que todo
vivir.” De ahi que la.escuela deba, por un lado mantener y acre-
centar la vida y por otro propender a que el individuo encuentre
en las solicitaciones del medio las condiciones que le permitan al-
canzar el desarrollo apropiado a su constitucién orgdnica.

Su escuela es-mds bien biolégica. ** Para la viday por la vida”.
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es su férmula maestra. Pero en su programa le da una gran im-
portancia al aspecto social, gue a primera vista pareciera un tanto
descuidado.

Desde el punto de vista psicolégico, Decroly basa su método
en la ““Funcién de globalizacién”, que caracteriza a la mente in-
fantil. En qué consiste esta funcién globalizadora? Si observamos
a un nifio, especialmente de corta edad, vemos que sus percepeio-
nes son totales. Si hacemosdibujar un hombre a un nifio, veremos
que nos hace algo como esto: O  figura en la cual desaparecen
los detalles, las partes. Lo mismo sucede si miramos sus
reacciones; ellas son de todo su organismo. Colocad delante del
bebé un juguete y todo su cuerpo se dirige hacia el objeto que ha
despertado su curiosidad. Ahora, si de estas observaciones pasa-
mos al lenguaje, veremos también que sus sonidos, sus palabras
expresan ideas completas. Un grito al ver a la madre tiene el sig-
nificado de ‘‘mam4 yo te quiero”—'*Mamd dame eso”. Mi nifio a
un niio con la palabra **papd?”, significaba todo lo. que se movia,
fuera animal, auto, tranvia, etc.

Todas estas observaciones nos demuestran que la mente in-
fantil percibe y reacciona de muy distinta manera que la del
adulto. Percibe y reacciona por esquemas totales y vagos al prin-
cipio. El andlisis viene mds tarde, con los afios.

Claparéde, sirviéndose de una expresién feliz de Renan, llama
a este tipo de conducta infantil “sincretismo”. El *‘sincretismo”
) gloha]tzamén es una especie de visién de conjunto, o mds bien
la “‘primera visién general, comprensiva pero todavia oscura e
mexacta de las cosas™. o

En una clasificacién de los actos o reacciones de los indivi-
duos, Decroly ubica la “‘globalizacién” entre el “tanteo” que sigue
al acto habltual y la reaccién inteligente, Para una ‘mejor c¢om-
prensmn véase el cuadro slgulente con la gtmrqum de las reac-
cioncq de un mdwu]uo-

Ak .I —Ac,t.ob mterwrea' rcfley.m. antlnthO‘i hnbltuules. -
TR -—’la.nt.eo. - B i - i
I,Il. Globalizacién., 4. ~ -» : : EraE,
-IV. Aecvo. inteligente. . - . y 3 el s
Colocada-la globalizacidn mmedmtﬂmonte antes del aeto mte.-
ligente viene ‘a ‘ser-algo ‘como lw dnfuicién de-Bérgson, que le
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permite al nifio comprender vagamente el mundo y los elementos
que lo rodean,

De esta percepcién sincrética, globalizadora, la mente infan-
til va ascendiendo hasta la interpretacién y el andlisis. El camino
que sigue va de lo vago a lo preciso, de lo indefinido a lo defini-
do, del todo a las partes,

La pedagogia cldsica que desconocia esta funcién de la mente
infantil, partia también de lo fdcil a lo dificil, de lo simple a lo
compuesto. Pero lo ficil, lo simple, era determinado con el erite-
rio del adulto. Asf, en la ensefianza de la lectura, por ejemplo, lo
ficil era el elemento, la letra o el sonido, simbolos que represen-
tan un complejo proceso de abstraccién, al cual ha llegado la men-
te humana después de siglos de civilizacién, mientras que, de
acuerdo con la funcién globalizadora, lo ficil, lo seneillo, lo sim-
ple es el todo, la idea que va en cada palabra o en la frase que
representa algo que el nifio quiere, algo que comprende ¥ que es
lo primero que debe ensefidrsele, ya que las partes, o sea los soni-
dos o las letras pasan desapercibidas para él. Sélo més tarde,
cuando la mente ha adquirido cierto desarrollo, cierta madurez,
aparece la capacidad para descomponer.

La funcién globalizadora es el puente de unién entre las acti-
vidades inferiores de la mente y lasactividades inteligentes, como
lo hemos visto en la gerarquia de los actos individuales, Es espon-
tdnea en el nifio y le permite las primeras adquisiciones sociales y
especialmente el lenguaje.

Generalizando esta funcién globalizadora, Decroly llega en
la ensefianza a establecer sus programas a base de ideas asociadas
¥ los centros de interés, como indispensables para que el nifio pue-
da adquiriren forma vital los elementos que necesita para su vida
¥ que van al programa. El conocimiento no es dado en forma de
ramo o asignatura separada, asi como lo concibe la mente del
adulto, sino en forma de un todo vital, que es considerado bajo
los diversos aspectos que interesan al nifio. En este andlisis van
apareciendo las técnicas o conocimientos humanos en funcisén de
cada uno de los aspectos vitales que se consideran.

El punto de partida de Decroly en su método es el nifio, a]
cual ubica en un medio determinado y cuyas necesidades vitales
deben ser satisfechas por la escuela,

I. Al nifo.—a) El nifio es unser vivo que tiene necesidades
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